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अपनी ओर से 


भ्राधुनिक हिन्दी काव्य के सशक्त हस्ताक्षर डॉ भारती के काव्य को 
विभिन्‍न ्रायामों में प्रस्तुत करते का प्रयत्व करते हुए पौराणिक प्रसंग को 
नवीन संदर्भो' में देखने का प्रयास किया हैं। भारती के प्रबन्ध काव्यों का 
मूल्यांकन एवं विश्लेषण मेरे द्वारा किया यया है ) डॉ० भारती की काव्य 
सजा उनके व्यक्तित्व का जोवन्त प्रतिस्ष है । भारती जो ने यद्यपि कहानी, 
उपन्यास, एकांकी, निबन्ध्र, नाटक श्रोर भ्रनुवाद श्रादि विविध साहित्यिक 
विघाओ्रों पर लिखकर श्रपनी सर्जनात्मक मेघा का प्रभूत परिचय दिया है 
तथापि उनको प्रतिमा का उत्तमांश काव्य-सूजन में ही प्रतिफलित हुम्ना है । 
समप्टि रूप से यह कह देना भी चाहता हूं कि डॉ. भारती के कब्य कृवियाँ 
कलात्मक सौन्दर्य श्रौर भाववोध दोनों हो पक्षों से सफल संरचना है इनके 
काव्य को ज्यों ज्यों विश्छेषित करते जायें त्यों त्यों रचनात्मकता का सौन्दर्य 
प्रकट होता जाता है। इस पुस्तक में भ्रनेक ऐसी विशेषताएँ प्रकाशित की 
गई है जिन्हें प्रयम वार ही प्रकाश मिला है। 
इस पुस्तक को हिन्दी साहित्य के प्रालोचना जगत में लाने का विचार 
लम्बे समय से मस्तिष्क में घर किये हुए था परन्तु स्वयं को लापरवाही के 
कारण यह पुष्प नही खिल सका भ्रव श्रापके हाथों तक पहुँचाने में सफन रहा 
हैं जिसका तमाम थेय अ्ग्रज श्रो नरसिंह व्यास, शिवरतन व्यास तथा श्रनुज 
दिनेश ब्यास को जाता है जिनकी प्र रणा व सहयोंग का यह प्रतिफल है। 
मूझे पूर्ण विश्वास है कि इस ग्रंथ का हिन्दों साहित्य में समुचित प्रादर 
हीगा। 


रामसुख व्यास 


अलुक्रम 


धर्मवीर भारती का व्यक्तित्व (६ 

राधा चरित्र सुलक प्रबन्ध काव्य | ३३ 

कथ्य मुलक-विश्लेषश | ५४ 

चरित्र-विधान | ६९ 

बआत्पिक प्रंतिमानों की दृष्टि से सुल्यांकन | ८६ 
वंचारिक प्ररिप्रेक्ष्य | १०६ 

उपसंहार | १३८ 


वर्मवीर भारती का कृतिल और कल॒प्रिया' 





घमंबीर भारती : व्यक्तित्व विश्लेपर 


घर्मवीर भारती का जन्म २५ दिसम्बर, १६२६ ई० को कायस्थ 
घरने में इलाहाबाद मे हुआ था। भारतीजी ने अपनी शिक्षा इलाहाबाद में 
ही प्राप्त की । 7 इलाहाबाद विश्वविद्यालय से स्नातकीय परीक्षा उत्तीर्ण 
करने के बाद वही से इन्होने सन्‌ १६४७ में प्रथम श्रेणी में एम० एं० 
“हिन्दी” की उपाधि प्राप्त की और विश्वविद्यालय के सर्वाधिक भ्रध्ययनश्ञी ल 
छात्र होने के उपलक्ष में इन्हे “चिन्तामणि धोप स्वर्ण” पदक प्रदान किया 
गया । श्री भारती ने डा« धीरेन्द्र वर्मा के सुयोग निर्देशन में ' सिद्ध साहित्य” 
जैसे दुसाध्य विपय पर शोध कार्य किया और पी० एच० डी० की उपाधि 
प्राप्त की । ' धर्मवीर भारती के पुज््य पिताजी का स्वर्गवास शीघ्र हो जाने 
के कारण उन्हे अपने मामाजी का संरक्षण प्राप्त हुम्ना जिनका प्रोत्साहन 
अ्रमुल्य वरदान सिद्ध हुआ । जीवन संघर्ष बहुत तीखा रहा और अ्रब भी है 
पर उसने एक विचित्र सी दढ़ता और मस्ती दे दी है। * धरंवीर भारती 
डी० फिल० की उपाधि धारण कर विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग से जुड 
गये लेकिन छुरू से ही इनका 'कुकाव पत्रकारिता की ओर रहा। २ 

धर्मवीर भारती ने व्यक्तित्व के घन्ी एवं अध्ययनशील होने के नाते- 





'१- नयी कबिता : उद्भव ओर विकास - रामवचन राय, परृ० १३८ 
२- दुसरा सप्तक पृ० १७४५ 
३- नयी कविता : नये कबि - विश्वम्भर मानव, परृ« २७१ 


5 हैं 5 


+ लिखना बी० ए० से शुरू किया और छपना तो बहुत देरी से घुरू हुआ ॥7 
भारती जी को दो चीजों की बहुत प्यास रहती है-- एक तो नयी-यी 
किताबों को और दुधरी श्न्नात दिल्लाओं को जाती हुई लम्बी निर्जेन 
छायादार सड़कों की | सुविधा मिले तो सारी जिन्दगी घरती पर परिक्रमा 
देता जाऊं । मुक्त हसी, ताजे फूल औौर देश-विदेश के लोकगीत बहुत ही 
पसन्द हैं। 2 भारती को इलाहाबाद विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के 
अन्तर्गत एक प्रवक्ता के रूप में जोविका निर्वाह का सम्मानास्पद स्थान 
मिलता परन्तु उनका स्वतंत्र मन 'अध्यापकीय वृत्ति से मुक्त होते को उद्कंठितः 
था। अन्ततः सन्‌ १६५६ में सम्पादक नियुत्रत हुए भौर झाज भी नियुक्त 
हैं।? इस लोकप्रिय पत्रिका के हाथ में आते ही भारती की बहुमुख्ी 
सृजनात्मक प्रतिभा को “टाइम्स भाफ़ इण्डिया” तथा ' ज्ञानपी5" जंसी 
प्रसिद्ध प्रकाशन सस्थाओं से प्रकाश में आमने का सुअवसतर प्राप्त हुप्ा। 
“प्रयाग में २हरूर इन्होंने लोडर प्रेस से प्रकाशित होने वाले सगम 
साप्ताहिक में श्री इलाचन्द्र जोशी के सहायक के रूप में काम किया भौर 
बाद में “साहित्य भवन लिमिटेड” के ' गिकव” का सम्पादन कार्य भी 
किया ।/ 

डा» धमंवीर भारती के व्यवितत्व में “लापरवाही नस-नस में 
भरी है, जिससे अपना नुकसान तो कर ही लेता हूं, दूसरों की नाराजगी 
की भी न्‍्यौता देता फिरता हूं । हूं धुनी, धुन में आने की बात है। हौसले 
तो पहाड़ों को उल्लठ देने के है ।/* 


१ दूसरा सप्तक, पु« १७५ 

२ बही, पृ० १७५ 

३ धर्मवीर भारती की कनुप्रिया तथा अन्य कृतियां-डा० वृजमोहत 
डर्मा पृ०८ 
नयी कबिता : नयग्रे कवि-विश्वम्भर मानव, पृ० २६१ 

४५ दूसरा सप्तक, पृ० १७७ 


; १०-६३ 


कवि के रूप में धमंवीर भारती का स्थान दुसरे सप्तक मे'है। 
दूसरे सप्तक के सात कवि हैं- (१) श्री भवादीप्रसाद मिश्र, (२) श्री शकुन 
ब्तला माथुर (३) श्री हरिनारायण व्यास, (४) श्री शमझेर बहादुर सिंह, 
(५) श्री नरेश मेहता, (६) श्री रघुबीर सहाय और (७) श्री धर्मवीर 
भारती । “दूसरा सप्तक में धमेंवीर भारती की तेरह कविताएं संकलित 
हैं, जिनका क्रम इस प्रकार है--- 


(१) थके कलाकार से 
(२) कवि” और कठ्यता 
(३) ग्रुनाह!का गीत 

(४) गुनाह का दूसरा गीत 
(५) उुम्हारे पांव मेरी गोद में 
(६) उदास तुम 

(७) सुमाष” की मृत्यु 
(४) एक फैटैसी 

(६) बरसाती'मोका* 
(१०) यह दर्द 

(११) चुम्बन 

(१२) बाड़े की शाम 

(१३) कविता की मौत 5 


डा० नामवरपि]ह लिखते हैं कि रघुवीर सहाए, नरेश मेहता, हरि 
व्यास जैसे नए कवियों की सगति तो स्पष्ट है, किन्तु साही के' शब्दों में 
“जांच, रनिक" मुद्रा वाले ध्मंवोर भारती का चुनाव “तार'सप्तक” की 
प्रतिज्ञ। को स्मरण करते हुए तिश्चित रूप से अ्सगत है ।१ यहाँ उल्लेखनीय 
है कि डा० भारती की क व्यानुभूतियां निजी और मौलिक हैं केवल उनका 
रुकान रोमानी अ्रवश्य है। डा० धर्मवीर भारती में भृजनात्मक प्रतिभा 
जन्मजात है, जिसको उन्होंने अपनी भावुक प्रदुति से निखार कर एक 
विचित्र रूप में प्रस्तुत किया है। दुसरे सप्तक में धर्मेवीर भारती बे स्वयं 
३- दूमरा सप्तक (' भूमिका” से उदद्धुत). पृ० २ 
२- नई काविता : उद्भव और विकास- डा० रामवचनराय, पृ० १३८ 
३- कविता के नये प्रतिमात- डा० नामवरपिह: (राजकमल प्रकाशन 

दिल्‍ली- प्रथम संस्करण १६६८ ई०), पृ० €४ड 


32 & 48५ 


अपनी जीवनी के बिन्दु की लेकर वह्ा है- 'हा' यह जरूर है कि जिस 
आन्दोलन और विचारघारा में मानवता की मुक्ति का क्षीण से क्षीण 
आलोक कण है, सच्चे, स्वस्थ श्रौर ईमानदार कलाकार की भ्रांत्मा ग्रहण 
किये बिना चेन ही नही पाती ऐसा उसका विचार है- भारतीय-कविताए 
कम लिखता हूँ लेकिन जब लिखता हूं तो अपनी रुचि की और ईमान 
फी । 2 भारती जी को साहित्य के हर रूप में रुचि है और वे हर बिधा 
पर लिखते आ। रहे हैं किन्तु यह सच है कि भारती जी की कविता उनसे 
कतई संतुष्ट नहीं है। इसलिए यदि आप पूछेंगे तो कविता बहुत नाराज 
होकर, भौहें स्िकोड़ कर, भान भरे स्वरो में कहेगी 'न जाने किसने कहा 
था इनसे कविता लिसने की ? कभी छठे छमासे फूरसत पाई तो णाद कर 
लिया, मुह पर मीठौ-मौठी बातें कर ली, फिर जंसे के तैसे । भ॑ कभी 
नाराज होकर हमे तोडा मरोड़ा, न कभी रीक कर सजामा, प्तवारा। 
ऐसा भी क्या ? किसके पाले पड़ी हूं, मेरा तो भाग्य ही फूट गया | 2 डा० 
भारती मूलत, एक रोमानी अदाज एवं सौन्दर्म चेतना के कवि है। उनकी 
रचना में प्रसाद जी की सी रोमानी प्रवृत्ति, मिराला की सी स्वछन्द 
भावेगमयता भर पन्‍्द जैसी चित्र योजना उजागर हुई है। 


कृतित्व-परिघय 

डा० धर्मवीर भारती के कृत्तित्त का कशथ्यमुलक सन्दर्भों तथा 
शैल्पिक प्रतिमानो की दृष्टि से मूल्यांकन करने के पश्चात्‌ कहना पड़ेगा 
कि भारती जी एक स्वस्थ विन्तक, शीप॑स्थ नाटककार, श्रग्नगेण्य कथाकार 
और सफल निवन्धकार है, इसके साथ ही एक रोमानी एवं भावुक कवि के 
रूप में उन्हीने जो साहित्यिक लोकप्रियता आप्त की है, वह भी श्रप्रतिभ है । 
भारती जी की साहित्यिक सरचना मे उनकी भावुकता मंग्रल कुमकुम के 
समान स्वेत्र परिलक्षित होती हैं । 
भारती जी के अब तक तीन बगव्य ग्रन्य और एक रुपक प्रकाशित हो चुके 
हैं । थे इस प्रकार है - 
(१) ठण्डा लोहा १६५२ 
(२) प्रस्था युग १६५५ 


१- हुमरा सप्तक (प्रधण सस्करणा), पृ० १७४ 
२- चही प्र० १७६ 


(३) सात गीत वर्ष श्ध्श्६्‌ 


(४). कनुशिया र६५६ 

धर्मवीर भारती का प्रकाशित अन्य साहित्य इस प्रकार है-- 
उपसन्यात्त-- गुनाहों का देवता, सूरज का सातवां घोड़ा । 
कहानी सग्रह--.. मुर्दों का गांव, चांद और टूटे हुए लोग, बन्द गली 


का आखिरी मकान आदि । 
मिवन्ध संग्रह +- ठेले का हिबालय, कहनी अन कहती, पर्यन्ती । 
समीक्षात्मक संग्रह-- सिद्ध साहित्य (धोघ प्रबन्ध) प्रगतिवाद : एक समीक्षा 
तथा मानव मूल्य भौर साहित्य । 
एकांकी सग्रह--. नदी प्यासी थी । 


काव्य नाटक--. सृष्टि का झाखिरी आदमी 
भ्रमुवाद -- आाहस्कफर वाइल्ड की कहानियां । 
देशान्तर-- २१ पाश्थात्य देशो की १६१ कविताशों का अनुवाद । 


डा० भारती के साहित्य पर विभिन्न समीक्षात्मक संदर्भ इस 
प्रकार हैं-- “आलोचना” दिसम्बर १६६६ में वेजनाथ प्रिहल का लेख 
“नयी कविता नये घरातल” में डा० हरिचरण वर्मा का लेख 'धर्मंग्ुग” में 
आचाये ननन्‍ददुतारे वाजपेयी का “नयी कबिता एक पुनरीक्षण नामक लेख 
माला । कविता और कविता डा० इन्धनाथ सदान ॥”/ ? 
काव्यक्ृतियों फा परिचयात्मक विवेचन 
उण्डा लोहा 

डा० भारती की “ठण्डा लोहा” एक सशवत काव्य संरचना है । 
“उण्डा लोहा” का प्रकाशन १६५२ ई० में हुआ था। “ठण्डा लोहा" 
डा० भारती को उन रचनाओों का सकलन है जिनकी सर्जना १६४६ से 
१६४२ की पट्वर्षीय मध्यावधि में हुई है । डा० भारती जी की यह धारणा 
पुष्टिकारक शिद्ध होगी कि इस संग्रह में दो कविताएं मेरे पिछले छ; वर्षों 
की कवितामं में से चुनी गई हैं और चू कि यह समय अधिक मानसिक 
उयल-पुथल का रहा झत: इन कविताओं का स्तर, भावभूमि, शिल्प भौर 





३- अयी कविता-- डा० कान्तिकुमार, पृ० ३१९ 
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टोन की बापी विविधता मिलेगी । ! इसके साथ ही साथ टोन और शिल्प 
की विविधता का दूसरा कारण कविता सूजन में एक नैरस्तर्य का अभाव 
है। “दूसरा सप्वक' में अपने वक्‍तव्य में भारती जी मे स्वयं स्वीकारा है 
कि सच तो यह है कि भारती की कविता उससे कतई सन्तुप्ट नहीं है। 
इसलिए यदि आप कुछ पूछेंगे तो कविता बहुत नाराज द्वोगी । भौंहें सिफोड़ 
कर, मनमामे स्व॒रो में करेगी, “न जाने किसने कहा था इनसे कविता 
लिपने को ? कभी छठे छम्ासते फुरसत पायी तो याद कर लिया, मुह पर 
मीठौ-मीठी बातें कर ली, फिर ज़ैग्ने के तैशे ।? भारती जी ने पूरी ईमानद/री 
और अनुभूति फो इन रचनाओं मे रूपायित डिया है। उनकी मानसिक 
गतिविधि की प्रतिच्छाया इन रचनाओं मे फूट पड़ी है। भारती ने इस 
तथ्य को स्वीकारा है कि--- 'वे अपने को और अपनी कविताओं को चाक 
पर चढ़ी हुई गीली मिट्टी मानते हैं जिसमे थ्रे कोई अनजान अगुलियां धीरे- 
धीरे मनचाहा रूप निकाल रही है ।% 

४ 5ण्डा लोहा' प्रेमजन्य कु ठा का प्रतीक है। “श्र गारिक कवि- 
साओरों में मिलन का स्वर जैसा मधुर एवं सरस है, विरह का वैसा द्वी 
बेदनापूर्ण एस कु है। प्रिया द्वारा अस्वीकृति एप आनन्दोषयोग के प्रभाव 
की कचौटी ने कवि को कुठित कर दिया है।”* कवि को बापूर्ण 
झभिलापाए एवं कामनाए दमित वासवाओं में परिवर्तित हुई है। यत्र “प्र 
इसके सकेत भी उनकी रचना्रो मे दष्टिगत होते हैं -- 

“ एक-सा स्वाद छोड जाती हैं जिन्दयी तृष्त भी प्याती भी 

लोग झाये गए बराबर है शाम गहरा गई छदासी भी ।'/% 


प्रतोक विधान की इृष्टि से भी 'ठण्डा लोहा' एक सथक्त रचना है । 
स्वयं पुस्तक का माम्करण लोक'जीवन से सग्रहीत एक प्रतीक है, जो 
स्वतन्त्र युग की बोखलाहट, अव्यावहृत कु ठा, मानसिक द्विघा, आवश्यक 
उचेड़बुन को इगित करने में समर्थ है। भारती ने इस कृति के माध्यम पे 





१- ठण्डा लोहा- भारती के “वक्तव्य से उद्धृत 
२- दूसरा सप्तक- भूमिका, “वक्तव्य!” का एक अश 
३- ठण्डा लोहा, वद्धत्तव्य से उद्घुत 


४- घर्ंवीर भारती : कनुविया तथा अन्य क्षतिया पृ० १३८ 
४- ठण्डा लोहा की 'उदास तुम से” झीप॑क कथिता से 


| श्डे: 


सतुमानव को सर्णतश आवयस्स ही नही शपितु उसे सामाजिक झ्ढ़ियों के 
विरुद्ध विद्रोह करने के लिए भी प्रात्साहित किया है । 
भ्रन्धा युग 


“अ्रन्घा युग” टा० भारती की बहुचचित कृति है। इस काव्य 
रचना का प्रदान १६५४ में हो चुका था। अन्धा युग का कथानएऊ प्रख्यात 
है जितमे मद्दाभारत के शल्य पर्व, सौप्तिक पद, स्त्री पर्य. ज्ञाति पर्व, 
आश्रम वासिक पर एवं महाप्रस्थानिक झादि दीघ॑ प्रसगों में विखरे इतिवृत 
फो चयन कर सुमम्बद्ध सर्प में पस्तुत किया गया है। इसमें कथानक का 
श्रीगएी श, सरस्थती, विष्णु एवं व्यास की वन्दना से हुमा है। डा० कमला 
प्रमाद पाण्डेय फी धारणा है कि--“इस प्रप्यात कथा-वस्तु में नए सन्दर्भ, 
नयी समस्‍यायें, युद्ध की सस्द्ृति एवं अनास्याग्रों की मौलिक एवं नवीन 
चस्तु को कवि ने एक साय रूपायित किया है। पात्र एवं घटनाएं भी 
उदात्त है यद्यपि उनकी रेसाग्रों का रंग पुराना है ॥/”? 


“भारती नयी वाविता के मूर्धन्य कवि है इसलिए उनकी कविता 
ने सब॒स्त मानव की विविध भावमूमियों मे सक्रमरा करती चेतना को 
सस्पक्च॑ किया है ।"£ “अन्धायुग” में आधुनिक युग के चिन्तन का महत्त्व 
भी स्पष्टत द्वप्टव्य है । घृत्तराष्ट्र अपने अन्थेपन के बावजूद भी अपने अस्धे 
ससार में दूबे हैं ।॥ वे अपनी बैयवितक सवेदना में जीवन व्यतीत कर रहे 
हैं । कवि के शब्दों मे -- 

* मुझे अपने ही बँयक्तिक सवेदन से जी जाना था 

क्रेबल उतना ही या मेरे लिए बस्तु जगत 





5 > हर 
भेरी ममता ही वहां नीति थी 
मर्यादा थी ॥78 


भारती जी ने इस रचना में नारी-गौरव की भी प्रतिप्ठापना कर 
दी है। गांधारी के चरित्र में अभिव्यजित पत्नीत्व और मातृत्व की भावना 





१- छायावादोत्तर हिन्दी काव्य को सामाजिक और सांस्कृतिक पृष्ठ भूमि 
पृ० ३३६ 

२- भ्रन्धा युग, पू० १६-२० हि हे 

३- पधर्मबीर भारती की कुर्थिया एवं कंठियी, ८० है डे 
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आपा झौर मामिक अभिव्यजना उनके काव्यों को सफलता और लोकप्रियता 
व रहृप्य है। छामावाद में काव्य का जो श्रेय ओर प्रेव है, उसका 
आकपंण भारती जी के काव्य में सवंत्र बना हुआ है । उनकी 'ग्रुनाह का 
गीत, 'श्याम दो सन. स्थितिया', नवम्बर की दीपहर', अम्बेरे का फूल, 
अस्ांक के बादल', प्रमुति शुद्ध छायाबादी रचनाएं हैं। डा० भारती की 
काव्य रचना “अन्पा युग' पौराणिक विपय पर रचित होते हुए भी आधुनिक 
भाव बोध की इति हैं। निप्कर्पत: गह वहा जा सकता है कि भारती की 
काव्य कृतियां झल्पिक सरचना और भाव बोध दोतों ही दृष्टियों से 
समुचत हैं । 
भारती के कृतित्व में 'प्रनुप्रिया' के वशिष्दूप का महत्वांकन 

भारतों की सभी काव्य संरचनाप्रों मैं ग्रस्तित्ववादी धारणा का 
ज्वलम्त रूप देखने को मिलता है । कमुप्रिया' क्षणवादी धारणा का काव्या- 
स्मक प्रतिफलन है। 'कनुश्रिया' का कथ्य बहुत पुराना है किन्तु उसका 
सम्बेदनस्तर निश्चय ही नवीन और नयी कविता के अनुकूल है। इस काव्य 
में राधा-कृष्ण के लीलामय प्रेम को आधुनिक परिवेश में नूतन सबवेदन स्तर 
पर प्रस्तुत किया गया है। 'कनुत्रिया' की पहली विशेषता यह है कि राधा 
कृष्ण का प्रणय निवेदन होते हुए भी यह शाश्वत पुरुष और शाइवत नारी 
का प्रणय प्रतीत होता है । ऐसा भी लगता है हि यह राभी युगों के सभी 
स्श्री-पुरुषों का प्रणय व्यापार हो। * सौन्दर्य भौर प्रणय के जितने भी 
सकेत॑ “कनुभ्रिया' में ध्राप्त हैं, वे अनुपम हैं। उनझे श्रन्तर्गत मुद्राभो, 
क्रियाग्रों, भावनाओं एवं स्मृत्तियों के बिन्न अत्यधिक सजीव बन पड़े हैं। 
ऐसी रसमयता और भव्यता बीसवीं धरताव्दी के किसी अन्य काव्य-ग्रस्ण में 


खोजने पर भी नहीं मिलतो । परस्पर विरीधी भावों के सौन्दर्य का एड 
आब्द चित्र दृः्टव्य है-- 


“अवपर जब तुमने वंशी बजाकर मुझे बुलाया है 
ओर मैं मोहित मृगी सी भागती चली आ्रायी हूं 
और तुमने भुझे भ्रपनी बाहों मे कस लिया है 

तो मैंने ड्वकर कहा है : 

कनु मेरा लक्ष्य है, मेरा आराध्य, मेरा गन्तब्य । 
पर जब दुप्टता से 





१- नयी कविता : नये कवि- विश्वम्भर मानव, पृ० २६१ 
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अवस्तर सख्ती के सामने मुझे बुरी तरह छेड़ा है 
तब मैंने खीककर 
आँखों में भ्रांसु भरकर 
शपथ्थें खा-सा कर 
सी से कहा है : 
“कान्ह मेरा कोई नहीं है, कोई नही है 
मैं कसम खाकर कहती हूं 
मेरा कोई नहीं है ।१ 
“कनुत्रिया” काव्य की दूसरी विशेषता यह है कि यह-"माया जितनी 
पौराणिक है, उतनी ही आधुनिक है ।” वैसे यह धणुन देश कालातीत हो 
चुका हैं । यह भी संभव है कि इसकी मूल प्रेरणा कवि को किसी श्राधुनिक 
रोमांस सै मिली हो ॥” यह कहानी प्रेम के सभी रूपों झौर स्तरों को छूती 
हुई चलती है । शरीर मन में, मन बुद्धि में, बुद्धि दिव्यता को एक अवर्शनीय 
तन्मयता में परिवर्तित हो जाती है। इस प्रकार शारीरिक, मानसिक, 
बौद्धिक औंर आत्मिक घरातलों को एक साथ स्पर्श करने के कारण यहें 
गाथा दाबद्‌ अर्थ और व्यजना से परे एक अनिर्वंचनीय आनन्द की सृष्टि 
मरती है । सम्पूर्ण कथ्य ही रस पूर्ण है।/3 
“कनु'प्रया” एक ऐसा प्रबन्ध काव्य है जो ग्राधुनिक शिल्प शौर 
भाव बोध दोनो को आत्मसात्‌ किये हुए है । “कनुप्रिया” की मूल सवेदना 
प्रेम है किन्तु इस संवेदना को उसकी गहराइयों मे उभरते हुए कवि ने उसे 
मूल्यों से असपृक्त नही किया है | राघा को छोड़कर अकेले कृष्णा का तिराय 
जुए के पासे की तरह फंका हुआ प्रतीत होता है। यथा --+ 
“थोौर जुए के पासे की तरह तुम निर्णय फंक देते हो 
जो मेरे पंताने है वह स्वधर्म 
जो मेरे स्तिरहाने है वह अधर्म ।/४$ 
“कनुप्रिया” मे राधा के रूप में पौराणिक प्रतीको के विकास-क्रम की 
दिशा में एक निश्चित चरण की अभिवृद्धि हुई है । “राधा गहरो तन्ममता 
१- कनुप्रिया, पृ० ३३-३४ 
२- नयी कविता ; नये कवि, पृ० २६६ 
३- नयी कविता : नये कवि-विश्वम्भर मानव, पु० २६६ 
४- हिन्दी कविता : तीन दशदा - डा० रामदरण मिश्र, पू० 
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के क्षणों की आन्तरिक निष्ठा और वस्तु परक ऐतिहासिक युग सत्य को 
प्रशनात्मक रुप में देखती है। ऐसा लगता है मानो राधा भारतीय सस्कृति 
की मूल रागात्मक प्रवृत्ति के प्रतीक रूप में आधुनिक जटिल परिवेश के 
बीच भावी युग-निर्माणु में अपनी सार्थकता का महत्व बल पूर्वक स्थापित 
करती है।? राघा अपनी सार्थकता मात्र सकेतित नही करती वरन्‌ भाग्रह 
के साथ जतला देना चाहती है-एक विनम्र चुनौती के रूप में कि वस्तु 
परक युग चिन्तन का सत्य अन्तत. अर्द्ध सत्य है ।£ राधा-कृष्ण के प्रेम 
प्रसंग के बिन्दु की लेकर आज तक बहुत कुछ लिखा गया है. किन्तु भारती 
की “कनुप्रिया” इन सब में अपना विशेष स्थान रखती है | वह आज के 
समाज के सामने एक साथ कई प्रइत-चिन्ह उत्पन्न करती है। जैसे रचना- 
कार के ही शब्दों में-” वह क्या करें, जिसने अपने सहज मत से जीवन 
जिया है. तस्मयता के क्षणों में डूबकर सार्थकता पाई है और जो अब उद्‌- 
धोषित महानिताओं से अभिमृत शीर श्रात॒कित नही होता, जबकि आ,ग्रह 
करता है कि वह उसी सहज की कसौटी पर समस्त को कसेगा ।/» 


इस प्रकार “कनुप्रिया” में राधा का व्यक्तित्व दो बिन्दुओं पर 
उपस्थित है-एक तो रागात्मक और दूसरा प्रइनाकुल; किन्तु दोनों में बाहर 
से भले ही न हो, एक आन्तरिक संगति दिखायी देती है। राध। की समस्त 
प्रतिक्रियाएं भावाकुल स्थिति के विभिन्‍न स्तरों के रूप में ही प्रस्तुत की 
गयी हैं। “ कनुप्रिया” की शैली में नाटकीयता है, जो परिवेश की गतिश्ञी- 
लता और उसके उत्थान-पतन को व्यक्त करती है। यह नाटकीयता है जो 
परिवेश की गतिशीलता और उत्तके उत्यान-पतन को व्यक्त करती है। यह 
नाटकौप क्षैली भावों को व्यक्त करने में भी पुरी तरह सफल सिद्ध हुई 
है ।? अनेक स्पलों पर तो स्थिर विम्ब भी नाटकीयता से युक्त हैं| यपा- 

मैंने कोई अज्ञात बन देवता समझ 

कितनी बार तुम्हें प्रणाम कर सिर भुकाया 

पर तुम खड़े रहे, भडिग, निरलिप्त, वीत राग, निश्चल 

तुमने कभी उसे स्वीकारा ही नही ।* 





१- नई कविता : उद्भव और विकास-डा० रामवयनराय, प्रृ« २५६ 
२० नई कविता-अंक ५-६, वर्ष १६५०-६१, पृ० ५७ 

३- कनुप्रिया, पृ० ७ 

डे बानुत्रिया पृ १४ 


“कृष्णु के सम्पर्क से राधा ने जो कुछ भी उपलब्ध किया वही इतिहास के 
अन्त राल में उससे छूटदा दिखायी देता है। वह रोते हुए पात्र, बीते हुए 
क्षण और बुझी हुई राख के समान हो गयी है। उसके मन में यदि कुछ 
शेष रह गया है तो वह सशय, जिज्ञासा का प्रश्न है जो कृप्णा के अभाव 
में अपने पुर्व संबंधों की स्थिति के विपय में अवतरित हुए हैं ।? यथा-- 


“कौन था वह 

जिसमे तुम्हारी बाहों के आबतं में 
गरिमा से तनकर समय को ललक़ारा था 
कौन था वह 

जिसकी अलको में की समस्त गति 
बान्ध फर पराजित थी ।/४ 


“कनुप्रिया” नयी कविता की रचना शैली मे रचा गया आधुनिक 
भाव बोध से सयुकत प्रबन्ध काव्य है। सच तो यह है कि “कनुप्रिया” की 
मूल सवेदना रागात्मक चेतना से जुडी है । कवि ने प्राचीन आखुयात को 
अवश्य लिया है किन्तु उसका निर्वाह युग सत्य के परिपाइव में किया है। 
इसलिए महाभारत के युद्ध और द्वित्तीय युद्ध की प्रतिक्रियाओं को समा्वत्त 
रूप में चित्रित किया गया है | इस काव्य के कथूय की सबसे घड़ी विशेषता 
यह है कि इसमें इतिद्वास की प्रक्रिया को रागात्मक प्रेरणा या रचनात्मक 
सोद्देष्यता ५र बिचार करते हुए डा० धर्मवीर भारती ने उचित ही कहा है 
/ कि-- 'झनुप्रिया की सारी प्र तिक्रियाए तन्‍्मयता की स्थितियाँ है ॥/» 


डा० धर्मवीर भारती ने “कनुप्रिया” की सृजनात्मकता के भौचित्य 
को प्रमाणित किया है--' कनुप्रिया” की सूजन प्रेरणा के सबंध मे कवि 
का व्यवितत्व हमारे सम्मुथ है । यह तो सच है कि डा० घर्मवीर भारती 
का उद्देश्य “कनुप्रिया” का चरित्र विश्लेषण ही है । वही इस काव्य की 
मूल विशेषता भी है। यह सथूय सम्पूर्ण काव्य के ध्नुशीलत से उजागर 
होता है । कवि का लट्षय राधा के चरित्र का सवीन और युगीन परश्ज्रिद्यय मे 
अंकन करना भी है । कृष्ण का चरित्रांकन तो परोक्ष रूप मे ही हुआ है। 





१- नयी कविता ; नये घरातल-डा० हरचरख शर्मा, पृ० २०५ 
२- कनुत्रिया, पृ० श८ 
३- कजुप्रिया-"भूमिका” से उद्घृत 
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एक समीक्षक के शब्दों पें-- 'कनुप्रिया” राघा के प्रेम सवेदत स्वरूप की ही 
मर्मिक अभिव्यक्ति है। उद्तें प्रेम सवेदव के माध्यव से ही जीवत को सम- 
ऋने कावयास किया गया है। सारे काव्य की रचना का उद्दंदय ऋृष्ण के 
साथ बीते राघा के तन्मप्र क्षणों की विभिन्‍न स्थितियों को रूप देना है । 
है। जो कतिपय स्थूल कथा प्रसग बोच-बीच में काव्य में आाये है वे भी 
राषा के प्रेम उवेदना के अय हैं। 
फनुप्रिया को सृजनात्मक प्रेरणाएं तथा रचनात्मक सोद्दे इयता- 
धमंवीर भारती को काव्य सर्जेना उनके व्यक्तित्व का जीवन्त 

प्रतिरूप है । भारती जी ने यद्यपि कहानी, उपन्यास, एका की, निवन्ध, नाटक 
और अनुवाद भ्रादि विविध साहित्यिक विघाओ पर लिखकर प्रपनी सर्जना- 
त्मक मेघा का प्रभूत परिचय दिया है तथापि उनकी प्रतिभा का उत्तमांझ 
काव्य-सूजन में ही प्रतिफलित हुआ है ै 'कनुप्रिया' कवि का एक सशकत प्रबन्ध 
काव्य है। इस कृति में भारतो ने राधा-कृष्ण के प्रसेंग के सहारे आधुनिकता 
झौर रोमांनियत को समस्वित घरा पर रूपायित किया है । प्रणय के विविध 
आयामों की वैचारिक परिणति के रूप में 'कमुप्रिया' एक विशिष्ट छप« 
लब्पि है कनुप्रिया' की आत्मा राघा के व्यथा भरे प्रश्नों में गुणदित है । 
मधा-- 

'सुनो कनु सुनो 

कया में सिर्फ सेतु थी 

तुम्हारे लिए 
लीलाभूमि ओर युद्ध क्षेत्र के 
उत्लध्य अन्तरात्ष में ।2 


कनुश्रिया' राधा और ऋष्ण के प्रणय-प्रसंगों पर भाघारित रचना 
है । इसमें भारतो ने इस युगल केः झतिपय प्रणय-प्रसंगो को प्राघार बना कर 
उन्हें बराधुनिक भूमिका पर प्रह्तुत किया है । 'कनुश्या' आकार को दृष्टि 
से बड़ी नहीं विन्‍्तु वह अपने लघु क्लेवर में भी एक ऐसी रचना है जिसमें 
ग्रम्भीरता, सूक्ष्मता ग्रोर त्तन्मयता भरपूर है। डा० रमेश मुन्तल मेघ के 
इब्दों में कनुप्रिया' में दो केस्द्र बिन्दु मिलते हैं-क्षण भौर सहज । 'कनु- 
प्रिया' कृष्णा की प्रिया है। उसमें कैशोर्य सुलभ मन: स्थितियां विद्यमान हैं, 
- नयी कविता : नये कवि, पृ. 269 हक 5 पुल 
2- कनुश्रिया, 


/ः 
74 


ग्रह: 


जो विवेक से अधिऋ तन्मयता, इतिहात की उपलब्धियों से श्रधिक सहज 
जीवन में सार्थकता पाती है। राघा के व्यवितत्व में जो भावाकुल तन्मयता 
है उसके प्रति कवि स्वमं सचेत जान पढ़ते हैं। उन्होंने कनुप्रिया की भूमिका 
में ही स्वीकार किया है कि - रू नुटिया अपने अनजान में हो प्रश्नो के ऐसे 
सन्दर्भ उद्घाटित करती है जो पुरक सिद्ध होते हैं। पर यह सब उसके 
अनजान में ही होता है कपोंकि उसकी मूलवृत्ति सशय या जन्ञासा नही 
भावाकुल तस्मयता है ।? साक्षात्कार के क्षणो में वह कई बार कृष्ण के 
प्राप्त ठीक समय पर नहीं पहुँच पाती है तो न सही, किन्तु बह इन क्षणों में 
भो अपने को कृष्ण से अलग भी नहीं मानती है। इसके साथ ही राधा एक 
बावली तथा भोली लड़की की तरह जान पछ्ती है ।! यमुवा के तट पर 
गोघूली बेला में कृष्ण की राधा के लिए आातुर प्रतीक्षा, कुकी डाल से जिले 
बोर को तोड़ना है भ्चौर अनमने भाव से चलते-चलते आम्र मजरी को चूर- 
चूर कर मांग सी उजली पगडडी पर विेरना, कृष्ण का पके फलों को 
मसल कर राधा के परो मे महावर लगाना तथा राघा का लाज से घनुप 
की तरह दुहरी हो जाना |? “राधा-कृष्ण ऐसे भ्रतीक चरित्र हैं जिनके 
माध्यम से भारतीय जाति अपनी मूल प्रतिमा को मृतं रूप देती है | 'मोकुल 
का सटखट ग्वाल बालव' और भहाभारत का परम कूटनीतिज्ञ-जिस कृष्ण में 
द्वोनों रूप समन्वित होते हैं, बह केवल राधा का प्रेम या वँप्णाव सम्प्रदाय 
का उपास्य नहीं है, बल्कि समूची भारतीय प्रतिभा का शलाका पुरुष है ।'5 
राधा के प्रणय की वैचारिक पृष्ठभूमि है जो उसे भावाकुल तन्मयता से 
चिन्तन के क्षणों में ले जाती है ॥ काव्य मे श्रागे चलकर राधा युद्ध की 
अमंगल छाया का अनुभव करती है और युद्ध की भीपण परिस्थितियों में 
अपने प्रेम को असहा।य और बेबस अनुभव करती हुई अपने से ही अजनबी 
बन जाती हैं । एक बार यह मान लेने पर कि व्यक्ति की उपलब्धि उसके 
क्षण की तन्‍्मयता, मात्र भावावेश है, धर्माधर्म, न्याय दण्ड शौर क्षमाशील 
दायित्व सत्य है तो भी किसत्रे उन उपलब्धियों को सार्थरता का अनुभव किया 
है। उसके लिए इस युद्ध धोप, कुन्दन स्वर, भमानुपिक घटनाओं वाले इति- 
हास की सार्थकता समझ पाना कठिन है ।/* व्यक्षित की उपलब्धियों की 


]- नयी कविता : नये धरातल, पृ 497 
2- नयी कविता : नये घरातल, पूृ० 99 
3- विवेक के रंग . बज्ञेव, पृू० 09 
4- नयी कविता 'नये धरातल 206 
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सार्थकता के बिना दायित्व की व्याख्या करने वाला छब्द अथेहीन होता है । 
इश्ली कारण राधा इन झब्दों को व्याख्या के स्थाद पर कृष्ण की वाणी को 
ही अधिक महत्वपुर्ण मानतो है 'कनुप्रिया मे राधा की उद्दाम प्रेम-भावना 
प्रकट हुई है। वह समय के धनुर्धेर को ठहरकरतब तक कि प्रतीक्षा करने को 
कहती हैं जब तक वह अपनी प्रगाढ केलि-कथा का विराम चिन्ह॑ अकित 
कर दे ।'॥ इस परिप्रेध्य में यदि विचार करें तो राधा विद्यापति सूर, देव 
और रत्नाकर तथा हरिऔघ एवं मैथिलीशरण की राधा से बिल्कुल भिन्न 
है। 5 
सच तो यह है कि भारती द्वारा 'कनुप्रिया” पूर्वमान्य स्वरूप में 
नहीं भपितु एक नये आर्थ मे एक प्रवन्ध काव्य रघा गया है । इसमें कृष्ण 
के साथ बीते राधा के तन्मय क्षणों की विभिन्न स्थितियों को रूप देना ही 
कवि का अभिप्रेत है । “सत्यता के प्रति राधा को भाशंका नहीं होती। 
यहां तक कि जब कुप्णा पैनन्‍मायक, महाराज भौर दुनियां की नजरों में 
ह्वान्‌ बन गये तो भी राधा श्रपने सत्य को भुठलाती नही । उसे जिये हुए 
सत्य क्रेअतिरिक्त ऐसा कोई सत्य महीं दिसता जो उप्तके अपने लिए सार्थक 
ही । 3 “कनुत्िया” में कुप्ण का व्यक्तित्व प्रारम्भिक स्थिति मे निलिप्त 
बीतरांग सा दिखता भले ही हो किन्तु वे सम्पूर्ण के लोभी है तथा पश्रपने 
प्रगाढ संवध से भी पूर्रा बनने वाले हैं। राघा के “्रणयाम मात्र'ं से वे 
सन्‍्तुष्ठ नहीं । यह अलग घात है कि वे आगे चलकर इतिहास के व्यास्याता 
और निर्माता के रूप मे भी दिखाये गये हैँ ।६ “कनुप्रिया'' में कवि का 
यह लक्ष्य रहा है कि राधा के सहज तन्मय क्षणों का संकेत करें शौर फ़िर 
कुष्ण के महान्‌ और श्रातकका री इतिहास-प्रवर्तक रूप को इंपित करे ॥रापा 
का आन्तरिक संकट रूप, राधा के हज कंशोय सुलभ मात्म विभोरता के 
साथ मेल नहीं साता, किन्तु राधा का आग्रह है कि वह अपने प्रिय को 
इसी सहजता के स्तर पर समझ्रेमी और ग्रहण करेगी वयोकि प्रेम का 
आयाम सहजता का झायाम हो सवता है दुसरे सब आयाम प्रेम के नहीं- 
बुद्धि के हैं- राग के नही, चिन्तन के हैं।* भारती की यईई रचनाईष्टि 


- नयी कविता उदुमवद ओर विकास, पृू० 258 

2- नयी कविता : नये कवि, पृ० 269 

3- हिन्दी कविता : तोन दशक, पृ० 55 अर 
4- नयी कविता : नये घरातल पृ० 208, 

5- करपना (जयवरी 960), पृ० 39.» 
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सचमुथ नवीन और युगीन है । 

*फनुरपत्रिया” में कयि ने सौन्दयंगूलक बित्रों के अंकन में जिरा 
सौन्दम कलाकार की सानुपातिक इंष्टि का बोध कराया है, बह सांस्तुल्य 
है । डा० रमेशकुन्तग मेध ने इस सम्बन्ध में अपना मत इस प्रकार प्रकट 
किया है कि यहां नव्य स्वच्छन्दतावादी सौन्दर्य बोष व उदात्त दृष्टि का पझनुठा 
सामजस्थ हुभ्ा है।? डा० धर्मबीर भतरतों ने 'कनुप्रिया” में प्राधुनिक नारी 
के अन्तरमंन की उधेड़बुन, दांका, विवशता और घुटन के साय-साथ तर्वी- 
वितर्क, स्वातृप्य थी भादना बग सूक्ष्म निशवण किया है॥ शा० 
घमंबीर भारती की मान्यता है कि नारी ने विधवा विशाह निलम्बित 
घिवाह, मुक्त माग, विवाह मुक्त जैसी प्रणालियों को सहर्प स्वीकारा है पर 
नारी छा हृदय यथावत है । आज भी यह पुरुष की अपेदा उदार, त्यागी 
श्रौर सदाए्यया है । * भारती ने तन्‍्मयता के सहज क्षणों में जौने वाली 
राधा के मन्तव्य को श्रेय और प्रेय के दोनों सन्दर्भो में स्‍्वीकारा है। इसका 
कारण यह है कि दो विरोधी एवं विपरोत परिस्थितियों में जीने वाला 
कृष्ण अधूरा है । स्वधर्म, दायित्व कर्म और निर्णय सर निस्सार भौर 
निरथंक है। समीद्षय काव्य में कवि ने भस्तित्य बोध जंसी स्थिति को इगित 
किया है जो भावानुकूल तन्‍्मयता के सहज क्षणों को जीने वाली है। 
भारती जी मे इस तथ्य को भो दृष्टिगत रखा है कि आधुनिक जीवन में 
दिखावा, झाडस्बर, कृत्रिमता, औौपघारिक सभापण इतना प्रधिक सवृद्ध 
हो चुका है कि प्रेम जैसी सूदम मनुभूति का अनुभव विडम्बना की बात 
बन गई है। इस चारों शोर दमतोड़ निराशा, अमानवीय उत्पीड़न, 
स्वार्थजन्य छल प्रपच के युग में स्वाभाविक प्रेम व्यापार मिथ्या प्रतीत होता 
नजर भ्रा रहा है । इस स्थिति में डा० भारती ने राधा को एक ऐसी प्रेमपू्ता 
के रूप में अंवित किया है जिसने समस्त को प्रेमपरक सहज क्षणों की 
कसौटी पर कसने का आग्रह किया है। उसे सम्रस्त इतिहास ठहरा हुआ, 
मरा हुआ, महत्वहीन अनुभूत्त होता हैं। * 


श्री विश्वस्भर मानव का यह कथन प्रस्तुत सन्दर्भ में चिन्त्य होगा 


4.- हिन्दी के श्रेष्ठ काब्यो का सुल्याँ कुत- स० यज्ञ युलाठो, पृ० 727 
2- धर्मवीर भारती को कनुत्रिया एव अन्य कृतिया, पृ० 39 
3- घमंबीर भारती की कनुप्रिया एवं अन्य कृतियाँ, पृ० 49 


ः एड : 


कि “कनुरिया की खथा प्रेम के सभी रूपों और स्तरों को छुती हुई चलती 
है ।"* कधि ने छोटे-छोटे प्रेम प्रसंगों से इस विपय को गरिसायुक्त और 
सार्थक बना दिया है । "तुम मेरे कौन हो 2?” गद्य गीत में चशित विविध 
प्रसगों के सहारे वियय में सबर््धना हुई है। "झाम्र बौर का गीत” में कृष्ण 
द्वारा आम्र वौर का ताजी बवांरी मांग में भरा जाना, राधा का लाजवश 
केलि निमित्त न भ्राना और निराश होकर कृष्ण का लौट जाना, रात मे 
दीपक के मन्द झालोक में ग्रधवनी महावर की रेखाग्ों को निहारमा और 
घूमना झादि प्रेम-प्रसगों का विशेषतः इस दृष्टि से उत्लेखनीय है 2 
“कनुणिया” में आद्यस्त राघा के विरहजन्य भावोद्तेलन को भी भारती ने 
दर्शाया है । इसके कारण इस कृति में सयोग पक्ष सीघा मोर स्पष्ट नहीं है 
परन्तु कुछ श्रतोत-स्मृतियों के माध्यम से सयोग के भघुरतम क्षणों को 
उरेहा गया है। “कनुप्रिया” में आकर्षश, मिलन संकेत, मिलनाकांक्षा, 
ब्रतीक्षा, केलिक्रीदा, प्रणव व्यापार आदि भाव दक्षाह्रों का चित्रणं उचित 
माध्यम से किया गया है। 3 “कनुप्रिया” को भुल संवेदना प्रेम है किस्तु 
इस सवेदना को उसकी गहराईयों मे उभारते हुए भी कवि मूल्यों से उसे 
असंपृवत्त नहीं कर सका है । कृष्ण का युद्ध सत्य है या राधा के साथ उनका 
तन्मयता में चीता प्रेम-क्षण । शायद प्रेम के क्षण ही सत्य हैं, फयोंकि वे 
द्विघाहीन सन बी सकस्पनात्मक श्रनुभूति हैं और गुद्ध द्विवा की उपज, अत- 
जित सत्य का श्राभास 4 निष्कर्पत यह कहा जा सकता है कि “कनुप्रिया” 
राधा कृष्ण की सहज प्रेम-सवेदता के माध्यम से क्लाघुतिक संबंधों के विख- 
रावपरक जीवन में जीने का भावष रक प्रयास है। कनुप्रिया का भाव बोध 
भारती का निजी भाव बोध है। “कनुप्रिया” को प्रेम-भावना अदभुत है । 
कृष्णु लौकिक होकर भी अलौकिकत्व सले सम्पन्त है, स्थुल होकर भी सूक्ष्म 
हैं, ऐन्द्रिय होकर भी अतीन्द्रिय हैं घौर वन्धन युक्त होकर भी पूर्ण मुक्त 
है । 

नयी कविता फी प्रबन्ध काव्य कृतियां श्लौर “कनुप्रिया 

हिन्दी की प्रदन्ध काध्य परम्परा का समारम्भ “पृथ्वी राज रासो”! 





]- नयी कविता-नये कवि, पृ० 269 

2- घम्मंवीर भारती की कनुत्रिया एवं बन्य कृतियाँ, ए०-७॥ _.- 
3- कविता और कविता-इन्द्रनाथ मदन, घूठ +. नये डड लनआ 
4- स्वातंत्र्योत्तर हिन्दी साहित्य, ० 205 57 
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महा काव्य से होता है किम्तु आधुनिक हिन्दी प्रवन्ध काव्य परम्परा का 
धारम्भ हरिऔध जी से माना जाता है। “प्रिय प्रवास” से लेकर 'पउवंधी” 
तक अनेक श्रप्ठ प्रबन्ध काव्यो की सरधना हुई है | विध्येय रप से 'कामा- 
यानी, 'साकेत', एकलव्य',' पाती, 'उमिला', 'लोकायतन' प्रभृति प्रवन्ध 
कार्यों के उच्च पोटि की रघनायें कहा जा सकता है। नयी मबदिता में 
भी प्रदाध काव्य परम्परा का विवास हुआ है- 'फनुत्रिया” नयी कविता 
के प्रबन्ध काव्यो में ही परिगरणित होती है। “कनुत्रिया/ का कथ्य भौर 
शिल्प दोनों ही नयी कविता की रचमा-शैली के भनुरूप विकसित हुए हैं। 
सयी कविता की रचना-शेली में बिऊप्तित प्रवन्ध काव्यो में “साशय की एक 
रात”, “महा प्रस्थान” (नरेश मेहता), “गप्रन्धा युग” (घमंवीर भारती), 
“ककेयी ” (केदारनाथ मिश्र), “बाशाम्ब्ररी” (रामावतार पोह्ार) मुख्यतः 
उल्लेपनीय है * “कनुद्रिया'', “प्रन्धा युग” के कवि की दूसरी प्रवम्ध काव्य 
झति है । उसका रचनात्मक झाघार राघा के चरित्र का विश्लेषण करना 
है। '“कनुश्रिया' का कथात्मक भ्राधार पौराणिक होते हुए भी उसकी 
संवेदना और प्रेरणा राबंधा थुगीन, नवीन, समकालीन भौर आधुनिक है। 
क्रेबल मात्र नयी कविता के संदर्भ भे ही नहीं वरव्‌ सम्पूर्ण हिन्दी प्रवन्ध 
काव्य परम्परा के ग्रन्थों में “कनुप्रिया" विश्विप्ट स्थान की धधिकारिणी 


५ नयी कविता की प्रमुस प्रबन्ध काव्य कृतिया इस प्रकार हैः-- 
() सशय की एक रात 
(2) महा प्रस्थान 
(3) भ्रन्धा युग 
(4) कंकेयी 
(5) वाणाम्बरी 
संशय की एक रात 

इस प्रबन्ध काव्य के कृतिकार दुसरे तार सप्तक के प्रमुख कवि 
नरेद् मेहता है। ' सशय की एक रात” में काव्यनायक श्री राम निराला के 
राम की भाति मानवीय रूप में हमारे सामने उपस्थित है | ऐसा सम्भव है 
कि नरेश मेहता ने उसी से प्रेरणा लेकर राम को प्रज्ञावान राजकुमार के 
रूप मे देखा हो । नयी कविता की भाषा और भावों की परिधि में घिशा 
यह काव्य कवि की भ्रनुपषमम उपलब्धि है। इस सण्ड वाच्य की समस्या न 
सो सेक्स की समस्या है और न समाज के किसी अग से सम्बन्धित “भूख” 
की समस्या है, वरन्‌ यह तो युद्ध की समस्या है। युद्ध अनिवायें है। युद्ध 





४ २६ ६ 


प्रत्येक युग में होता रहा है! कवि नरेश मेहता के हृदय में भी युद्ध का 
प्रइन सडा हुमा है । इसके लिए कवि दिनकर के दुरुक्षेत्र दा अधिक ऋणी 
है । कुस्क्षेत्र में जैसे युधिप्र युद्धोपरान्‍्त नर सहार से दुखी है वैसे ही 
“सशय को एक रात” के राम के मन में यह दुषस युद्ध से पूर्व ही समा 
जाता हैं। आधुनिक जीवन में जबकि मानव को दुश्चिन्ताएँ चारों भोर से 
घेरे साडी है उसके विकास के लिए क्या युद्ध अनिवायं है। 


कवि ने उम्र अपनी उर्वेर कल्पना से इस काव्य के फथ्य का 
विधान किया है! झाघुनिक भावनवोध के राय सग्रहित करने के लिए राम 
कथा में इससे अधिक उपयुक्त प्रसंग और स्थल दूसरा हो ही नहीं सकता 
था । सेतु बन्ध हो चुका है और राम रावण युद्ध की तैयारी हो चुकी है । 
राम में मन में राशय जगता है- क्‍या बन्घुत्व, मामवीय एकता, ध्मे स्थापना 
और मानवीय विकास आदि युद्ध के बिता संभव नही हैं ? इसके बाद राम 
के मन में भ्रनेक प्रइन उत्पन्न होते हैं श्रौर वे सही निरंय नहीं ले पाते । 
राम सोचते है कि यदि मैंने युद्ध किया तो उस सरसंहार का उत्तरदप्यी भी 
मैं होऊंगा | अतः ऐसा युद्ध, ऐसी विजय सव मिथ्या है। राम युद्ध इसलिए 
नही चाइते हैं कि सीता हरण उनकी व्यक्तिगत समस्या है। हनुमान, 
लक्ष्मणा और विभीपषण के तकों के साधने भी राम कुछ निर्णय नही कर 
पाते है । 'सशय की एक रात' दाव्य में राम के अपूर्णो व्यक्तित्व के साथ- 
साथ विभीषण भी संभयालु है, हन्द्ग्रस्त हैं। ! 'संशय की एक रात! के 
राम मानवीय विकल्पों के पुज हैं । वे सशय और प्रश्नो फे समूह हैं। उनके 
भन में एक साथ ही अमेक प्रइन हैं, समस्याएं हैं किन्तु समाधान एक भी 
नही । वे सारे अशुभ क्ृत्मो का उत्तरदायित्व भपने ऊपर लेते हैं। इस कथ्य 
की पृष्ठभूमि में 'तशय की एक 'ररात' प्रवन्ध काव्य की रचना हुई है। भाव- 
बोध और शिल्प संस्कार दोनों की भ्राधुनिकता इस काव्य में विद्यमान है। 


'सशय की एक रात' और “कनुप्रिया' दोनों में समान बौद्धिक 
चेतवा और भाव-बोध को देखा जा सकता है । 'कनुिया में राघा का जो 
स्वरूप उभरा है वह उसकी रोमानियत से तादात्मय करके ही खड़ा किया 
गया है। नयो कविता के रचनाकारों ने मानव जीवन के संत्रास॒ और 
संघप को वाणी देने में कोई कप्तर नहीं उठा रखी हैं। इस संघर्ष शौर 
सत्रस्त्त परिस्थिति का परिणाम यह हुम्आा कि कवि पुराने आदर्श को छोड़ 
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नयी भीड़-भाड और अस्वव्यस्तता को काव्य में झाकार देने लगा है। 
बौद्धिक जागृति मे भी पुराने आदझ्शों से चिपके रहने से मानो इन्कार कर 
दिया है। भत्ते ही उसे कुछ लोग परिप्कृत्त गद्य काव्य भी बहने में हिचकें 
लेकिन मैं तो उसे एक परिष्कृत सण्ड काव्य मानता हूँ । “सशय की एक 
रात” मे नरेश मेहता मे राम को आदर्य और रामत्व याले रूप से परे एक 
भ्रष्नाकुल भौर विवेको के रूप में रूपापित किया है) 

अनन्‍्धा युग-- 

“अ्न्धा युग” डा० भारती द्वारा रचित एक प्रबन्ध काव्य है! 
यह काव्य एक पौराणिक विपय के भाधार पर लिखा गया है। “भन्धा 
युग” पांच अको में विभक्त किया है । जिसमे कौरवों वी भन्तिम पराजय से 
लेकर कृष्ण की मृत्यु तक की कथा को समेटा गया है। कथा में शुरू से 
लेकर अन्त तक सगठन है। कट्टी भी कोई कश्ण सूत्र टूटता नजर नहीं 
गाता है। भ्कों के ध्ीर्षक प्रतीकात्मक स्तर पर इस तरह दिये हैं--कौरव 
नगरी, पशु का उदय, भ्रइवत्यामा बता थर्द्ध सत्य, पंज पहिए भौर पटियां, 
विजय : एक क्ृमिक आत्म हत्या तथा कृष्णा का अवसान । स्वय कवि के 
दाब्दों मे कथा विकास मानवीय मर्यादा बी सापेक्ष स्थितियों का सूचक है। 
सम्पुर्ण कथा पट बुना हुआ है । जैसे-दुर्ोधन की परपजय, भीम झोर 
दुर्योधन का महल युद्ध, युधिष्ठिर के श्रधुरे सत्य से उत्पन्न भ्रश्वत्यामा की 
मनोग्रन्यथि का जन्म अद्वत्थामा में हिंसा की जागृति उसके समस्त अकर- 
खीय कर्म त्तथा अनन्त क्ारीरिक कौरुज्य । इसी प्रकार 'भरुयुत्म/ के मन की 
“ग्रन्थ” झोर भआात्म-हंत्या के रूप मे उससे मुक्ति पाना, #ष्ण-गाधांरी 
वार्ता भ्ौर कृष्ण की मृत्यु श्रादि सभी घटनाओं में प्रभाव डालने की पर्माप्त 
क्षमता है और ये सभी परस्पर अनुस्यूत हैं; 

४पग्रन्धा युग” में वातावरण का चित्रण और मूर्तत भी घड़ी गह- 
राई के साथ हुआ्रा है। मानसिक द्वन्द्र आदि का अकत मनोव॑ज्ञानिक पद्धति 
प्र किया गया है । "अन्धा युग” की अभिजयात्मक सफलता का सर्वाधिक 
श्रेय सन्दर्भानुकूल परिवर्तित होने वाली घ्यनि को है। “अन्धा युग' की प्रमुख 
इली है--सवाद शंली। ”अन्धा सुग” के प्रमुख पात्रों में अ्रहवत्यामा, 
गांघारी, संजय, घुतराप्ट्र आदि उल्लेखनीय हैं। ब्रृतिकार अश्वत्थामा के 
चरित्रांकन भे पर्याप्त सजग रहा है । इससे उसका निराद और मनोग्रन्थि- 
मय व्यव्ितत्व कृति की प्रमुख घटनाओं से पुरा तालमेल बँठाये रहता है । 
“अन्धा युग” में झुष्ण भोर युधिप्ठर भी दुर्योधन की पंक्ति में खोच कर 
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राष्ट्र बर दिये गये है । कृष्णा के व्यक्तित्व की सारी गरिमा फो छीम कर 
इसमें उन्हे अवेक स्थानों पर झवित का दुस्पयोग करने बाला, भूठी ग्रास्था 
का प्रचारक, भ्रन्यायी, मर्यादाहोग, भौर वचक भी कहा गया है । इस मूठ 
का विरोध करने वाला पुरी कृति में कोई पात्र मही है। “कनुत्यिा” की 
तरह इस काव्य में कृष्णा चरित्र स्पप्टत. नहीं उभरा है, किन्तु रहस्यमय 
झवश्य है। एक श्रालोचक के दाब्दों में कृष्ण युग की 'सेल्फ' की धारणा 
को प्रतिविम्वित करते हैं। यस्तुतः मे ही समंत्र व्याप्त है-सत्य में भ्रसत्य में 
तभी तो वे सुख-दुख को तथा सारे महाभारत युद्ध के पाप पुष्यों को भपने 
ऊपर ले लेते हैं। 

भहा प्रस्थान 


श्री नरेश मेहता द्वारा रचित यह एक सण्ड काव्य है। इसका 
प्रकाशन सन्‌ १६७४ में हुआ था। काव्यवगर ने इसमें राज्य तथा व्यवित के 
पारस्परिक सवधों को उद्घाटित करने का प्रयास किया है। भ्रालोच्य खण्ड 
काव्य को तीन सर्गो में विभाजित किया गया है। प्रथम पर्व को यात्रा प्वे 
की सज्ञा से अभिह्ित किया गया है। द्वितीय पर्व का नामकरण स्वाहा पर्व 
है तथा तृतीय का स्व पवव॑ | युधिप्डर का हिमालय की और प्रस्थान ही 
नरेश मेहता के प्रवन्ध काव्य का कथूय है। व्यकित, समाज और राजसता 
के सन्दर्भ में मेहता जी के विचार इस प्रकार हैं-- 
#राज्य को शस्त्र सौप दिये पार्थे 
पर जब धर्म और विचार मत सोौपों 
राज्य व्यवस्था की नीव में कहराते मनुष्य का होना 
एक अनिवायंता है 7 
डा० विजेन्द्रनारायण पिंह के शब्दों में श्री नरेश मेहता की नवीनतम प्रबन्ध 
कविता मे व्यव्रित और व्यवस्था के संवरधों की समीक्षा का हिन्दी कविता में 
प्रथम प्रयास हुआ है। महा भारतीय कथा के समापन में युधिष्ठिर के 
स्वर्गोरोहय के मिथनीय प्रसंग को उठाकर कबि ने व्यक्त के अनेक सन्दर्भ 
सूत्रों को छाठ-वीन की है ।£ इस प्रवन्ध काव्य में नव्य सानववादी जीवन 
दर्शन स्पष्ट रूप से ऊभर कर सामने झाया है। उनके इस काव्य का अध्य- 
यन करने के पदचातु कहा जा सकता है कि कवि की अनुभूति में पर्याप्त 
नम नन मनन 22 9 2 23020 23 722 
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गहरायी है । प्रस्तुत कृति में कवि शिल्प के प्रति भी अधिक सजग रहा है । 
सादुष्य-विधान के माध्यम से उन्होने अनेक दृश्य इस काव्य में प्रस्तुत किये 
है । भाषा संत्रंधी उनका पूर्वाग्रह अंगद के पैर की तरह इस प्रदन्ध काव्य में 
भी टिशा हुआ है। सर्वेश्वरदयात्र सक्सेना के दाब्दो मे कहें तो--"'बाब्य के 
क्षेत्र मे जो भाषा मर चुकी है उनको जिलाने की वे वगपा लिक साधना करते 
दिश्लाई देते है ।/7 अत में कहा जा सकता है कि इस कृति के माध्यम से 
नरेश मेहता ने व्यक्ति की गरिमा को तब्रतिष्ठित करन का सफल्न प्रयास 
किया है 

#महा प्रस्थान” की सूजन प्रेरणा के सूल में राज्य, राज्य व्यव- 
स्था और व्यवस्था के दर्शन की झमानवीम प्रकृति है। युद्ध भौर राज्य- 
व्यवस्था भानव समाज के सनातन दुर्भाग्ग रहे है, तेकिन यह भी कैसी 
विपमता है कि सभ्यता और उसका इतिहास इन्ही दो अमानवीय सस्थाग्रो 
की ऋ.र प्रशस्ति-गाथाए' गाते रहे है। प्रस्तुत काव्य में राज्य तथा व्यवित 
के सम्बन्धों को उद्घाटित करने की चेष्टा की गयी'है ।/ निष्कपंतः हम 
देखते हैँ कि. इस खण्ड काव्य की मूल प्रेरक शक्ति व्यक्ति और राज्य- 
व्यवस्था मे पारस्परिक सम्बन्धों का उद्घाटन करना है। दोनों खण्ड का्ब्यों 
के सृजनात्मक ख्ोतो से सकेत मिलता है कि कवि ने युद्ध और शान्ति के 
सनातन प्रश्नों, युद्ध की विभीषिका युद्ध की प्रतिवायंता, लघु मातव की 
गरिमा राज्य व्यवस्था और उसका व्यवित से सन्बम्ध आदि को मूलतः प्रेरण 
विन्दुओ के रूप में भ्रहणा किया है । नयी कविता के अन्य प्रबन्ध काथ्यों की 
भांति समीद्य कृति भी युग जीवन के जठिल प्रइनों का समाधान प्रस्तुत 
करने में सफल सिद्ध हुई है । 


फंफेयी -- 


“कैकेयी' एकार्थे काव्य का प्रणयन श्री होपमणि दर्मा ने किया 
है। यह प्रबन्ध काव्य स त-सर्यों मे रचा गया है। प्रथम सर्ग में केकेयी बी 
बर याचनता की पृष्ठभूमि तैयार की गई है। दूसरे सर्ग में दशरथ की दय- 
नीय दशा एवं प्रजा फो वस्तुस्थिति का ज्ञान कराने का उपक्रम किय है। 
तीसरे सर्य में महिवि को जन क्रांति की सूचना मिलतो है। चौथे सर्ग मे 
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दाम आदि की यन-गमन की तैयारी, पांचनें सर्गे में दशरथ का मानसिक 
सघपे एवं राम का बने गन; पष्ठ सर्म में दशरथ की-मृत्यु, भरत- 
आगमस एवं पर्चाताप की धरिन में जलती हुई कीसीयी का बर्खान हैं। 
अन्तिम सर्य में भरत झादि का वन प्रस्थान, लक्ष्मण का क्रोध एवं भरत 
राम मिसन और कैकेयी द्वारा तौट घलमे का प्रस्ताव एवं क्षमा यांचता 
इत्यादि घटनाग्रों का वर्शन हुआ है। पूरे काव्य पर ग्राधीवादी विचार- 
धारा का प्रभाव परिलक्षित द्वोता है । प्रस्तुत काव्य में कैकैयी के जीवन 
का एक धन्य तिया गया है। इसोचिए भटलाओ का विस्तार द्वोते हुए भी 
इमे ह ने सण्ड काव्य ही माना है । 
बाणाम्बरी-- 
श्री रामावतार 'अस्ण! द्वारा रचित 'बाणाम्वरी” महाकाव्य में 
इतिहास प्रसिद्ध सस्कृत के रचताकार बाज भट्ट की जीवनो का कार्व्यॉँकन 
है । इसके वीस सर्गों के कयानक में इतिहास और कल्पना का सुन्दर समस्वय 
है। प्रथम बारह सग्ों का कथ्ानक में इतिहास और कल्पना का सुन्दर 
समन्वय में मौलिकता का झभाव है । कथा का सयोजन कवि मे बडी कुश- 
लता से किया है। इसमें श्ट गार रस की प्रधानता है। भाषा में तत्सम 
. शब्दों का बाहुलय है। इस कृति में बाणाभट्ट के जीवन-चरित को युगीन 
सन्दर्भों में भद्धित किया गया है । कवि ने “बार के जीवन से सम्बन्धित 
सामग्री का सकलन “हे चरित्र', 'कादम्वरी' तथा “बाणभट्ढ् की आत्म! 
कथा” से किया है । प्रस्तुत प्रवस्ध की कथावस्तु में कल्पना का बाहुलय है । 
कवि ने ऐतिहासिक घटनाओं और पात्रो के चयन में द्विवेदी कृत बाणभदूट 
की धात्म कथा' थे पर्याप्त सहायता ली है। इसके प्रारम्भ में १२ सर्यो का 
कथानक अन्तिम आठ सर्यों के कथानक से अधिक प्रभावशाली है । बाणभट्ट 
के जीवन से सम्बन्धित परम्परा कथानक में कवि ने कोई विशेष हेर-फेर 
नही किया है । 
निष्कर्ष -- हु 
इस प्रकार डा. घरंवीर भारती के सम्पुर्णं कृतित्व का छर्वांगीण 
मूल्यांकन करते के पश्चात्‌ हम सहज ही इस निष्कर्प पर पहुंचते हूँ. कि 
वहुमुखी प्रतिभा के घनो होते हुए भी भारती जो मूलतः: कत्ि हैं। उन्होंने 
प्रबन्ध काव्य, मुक्तक काव्य, उपन्यास, कहानी, माटक, हुकॉकी, निवन्‍्धर 
अनुवाद श्रादि विभिन्‍्त साहित्यिक विधाओं पर सायिकार खेखनी था 


8 


है; किन्तु हिन्दी साहित्य-ससार में वे काव्यकार के रुप में ही वहुन्नचित 
हुए हैं। 'कनुप्रिया' भी उनके कवि रूप की ही परिचायक कृति है। 'अन्धा- 
युग! जहा धर्मवीर भारतो को नाटघ प्रवन्ध काव्य कूति है वहां 'कनुप्रिया' 
का सम्पूर्ण रचता-विधान शुद्ध प्रबन्ध काव्य कृति का है। 'कनुप्रिया' का 
सम्पुर्"णं रवना-विधान शुद्ध प्रबन्ध काव्य कृति का है। “कनुप्रिया” का रख- 
नात्मक गौरव इस कृति के शिल्प-वैधानिक और वेचारिक दोनों ही परि- 
प्रेक्ष्यो में है। “कनुप्रिया” का महत्त्व इस दृष्टि से भी है कि इसमें हमें कवि 
का प्रखर चिन्तन जागरूक रचना घमिता और शिल्प गत व॑शिप्ट्य तीनो 
ही एक साथ एक स्थान पर मिल जाते हैं । 


है 


राधा चरित्र मूक प्रन्‍न्ध कांत्य 
रम्प्र! और 'कलंप्रिया 


__ _ ् नल -:स्‍5७५क्‍अइ535ेसप-्एईएणूथ०थ+थ/ख।झआा 


“राधा” दब्द की ब्युत्पत्ति 


“राधा” इब्द की ब्युत॒ति के धम्बन्ध में विद्ातों में मठेकय है। 
“राधा” शब्द “राधु” घातु से “उ्दंबानुम्थों सन्‌” इसादि सूत्र में थम्म ट्वो 
जाने से रापस्‌ रूप बन जाता है. उम्रक़े दूठीया के एड बचत में राधयां बन 
जाता है। अतः स्पष्ट है कि “राधा” इद्ध के तृवीदा एक दवन का राघया 
आऔर राधस्‌ घब्दों से ही राधा श्वा है हिस्तु दोनों छा बर्य एकही है। 
“प्री मदभागवत महापुराण” में एड ह॒यन्न पर झुह्ा गदा है: 


४अ्नया राषितों नूव झझत दसिसीस्वर: $ 
यबनो विद्यय: गोविंद दोदी आनद्बद खहू: 0 मि 


“राधा” शब्द है और उसका अर्थ है तप हो जाना ।"ग भदुट जी सिद्धि 
धब्द तथा राघस किंवा राधा झब्द मे नेद नह्दी मानते हैं। वे लिसते है कि 
॥राघ” धातु का भाव प्रत्यय सहित "राघा'' शब्द हैं और उसका अर्थ है 
तद्॒प हो जाना। सिद्धि झब्द की भी व्युत्त्ति वंसी ही हुई है 
राघस बाहों, राधा कहो, राधिका कहो, और चाहे सिद्धि कहो, 
सबका एक ही अर्थ है--/राघा” ! “मगवतः सिद्धि” भगवान की सिद्धि 
का श्र राघस या “राधा” | पिघ घातु से भाव में “वित” कर देने से सिद्धि 
इब्द तैयार होता है और उसका श्रर्थ भी रूपान्तरापति: किवा तदुभ 
पापति: होता है, भव “भगवत सिद्धि का” स्फुट बर्थ यह होता है कि भग- 
बानु का रुपास्तर ग्रहए करना और यही “श्री राधा” है ।/ 


राधा का धार्विक स्वरूप 


राधा की परिपुर्णता का स्वरूप वृन्दावनवासी गीडीय वंष्ण॒वों के 
घ्यान और मनन में दिखायी देता है । बसे काव्य द्यास्त्र में “राघा” का 
बर्णोन पहले से ही उपलब्ध है। राधा के स्वरुप के सम्बन्ध में हमारे समक्ष 
जितने भी प्राघीन प्रमाण उपलब्ध हैं उनसे प्रतीत होता है कि साहित्य का 
कवलम्बन बनकर ही राधा का धर्म मत में प्रवेश हुआ । राधा के लोलामय 
मधुर स्वरूप की महिमा प्राय: सभी स्थलों पर वर्णित है। मधुर रस का 
घनीभूत विग्रह होने के कारण उसको प्रतिष्ठा साहित्य में माधुयें भाव के 
शाधार पर होते लगी । निम्बार्क ने लिखा है-- 'वृषभानुनन्दिनी देवी का 
ध्यान करता हूँ - जो अनुरूप सौभगा के रूप में (कृष्ण के) बाये अग में 
आनन्द से विराज रही है, जो सहस्त सस्तियों के द्वारा परिसेवित होती है 
झौर जो समस्त मनः कामनाए पूर्ण करती है ।/3 १७ वी णताब्दी में 
गौड़ीय वैष्णव मतावलस्बी गोस्वामियों मे राधा तत्व का विकास हुआ है । 
भक्‍तराय रामानन्द का चैतन्यदेव से गोदावरी के तीर पर जो विचार 
विमशं हुआ उसी से ज्ञात होता है कि दक्षिणो वेशों के व॑प्णवों में राधा 
दत्व प्रचल्चित था जीव गोरवामी “श्री हृष्ण सन्दर्भ भझोर "प्रीति सन्दर्भ” 


4- राधा अक, पृ० 4]] 

2- राधा अक (देवधि रमानाथ भट्ट का घेल आदि शक्ति श्री राधिका), 
पृ० वा 

3. मिम्बा्क दश इलोकी, इलोक 5 
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का राधातत्य रूप गोस्वामी के “सक्षेप भागवत वृत” और “ उज्ज्वल नील- 
मणि में मिलता है । यथा - “प्रेम पराकाप्ठा में मिलित यह जो अग्राकृत 
दुन्दावन-घाम का युगल रूप है वही भक्तों के लिए आराध्यतम वस्तु है। 
इस बुन्दावन में श्री कृष्ण और राधा नित्य-किशोर-किशोरी हैं. नित्य 
किशोर-किशो री की यह नित्य-प्रेम जीला ही एक मात्र आस्वाया है । कहा 
जा सब्ता है कि दोनों एक होकर भी लीला के बहाने दो है--अमेद मे ही 
भेद है। अवित्य शक्ति के वल से दी इस प्रभेद मे लीला बिलास से भेद 
है ।!7 इस प्रकार बैप्णव साधना में राजा का आरम्मिक स्वरूप घामिक 
दूष्टि सै ही विकसित हुझा है । 
राधा का श्राध्यात्मिक स्वरूप 
“श्री सदुभागवत महापुराए” के स्कन्ध पुराण में वर्णित माहा- 

स्म्य में शाण्डिल्य कहते है कि भगवान श्री कृष्णा की आत्मा राधा हैं। 
राधिका से रमण करने के कारण ही रहस्य-रस में मर्मज्ञ ज्ञानी पुरुष उन्हें 
आंत्माराम करते हैं-- 

“आत्मा तु राधिका तस्य ज्यव रमएा दासो । 

आत्मारामतया प्राज्ञे. प्रौच्यते गूढवेदिभिः ।”टें 


राधा की आध्यात्मिकता का स्वरूप रामदेव-रहस्य मे भी उल्लिखित है। 
श्री पोह्ार के अनुसार--“इप्ए दिव्य भ्राननन्‍्द बिग्रह है और राधा दिव्य 
प्रेम विग्रहू है । वे महाभाव है, ये रस राज है। राधा ही लक्ष्मी, सीता, 
प्रभा एवं रवमणी जान पड़ती है--इनमैं कोई भी भेद नहीं है। जेसे चन्द्र- 
चन्द्रिका सूर्य और प्रभा एक दूसरे से संवंधा श्रभिन्‍्न है।”» जिस तरह 
अग्नि और उसकी ज्वाला-कस्तूरी और उसकी गंध प्रलग दिखायी देती है 
परन्तु वास्तर में वह एक है। इस प्रकार राधा-कृष्ण दो नहीं अपितु एव 
ही हैं। "इस तरह दोनों एक रूप रहते हुए भी श्री कृष्ण की नित्य सिद्धा 
ब्रिया श्री राधिका हैं। श्री राधिका प्रथमा धरक्ति है, प्रथमा सिद्धि हैं, भत- 





]- राघा का क्रम विकास-शशिभूयण दास युप्त, पृ० 20] 

2- श्री स्कन्‍्ध महापुराण सहिता--द्वितीय वैप्णव सण्ड, अध्याय ॥, 
इलोक 22 

3- राधांक--(भो राघा-कूथ्ण का त्तात्विक स्वस्प-हनुमानप्रसाद पोहार) 
पृ० ठा 


एवं सर्वेक्षष्ठा है, निष्कामा हैं, प्रेममयी हैं।7 ०श्ली राधा ही पाती, 
राधा ही दुर्ग और राघा ही “पराशक्ति” है। राधा ही रामेश्वरी नाम से 
विभूषित होती है भौर राधा ही कृपानिधान थ्री भगवान का रुख पाकर 
भाद् शवित के रूप में ग्रखिल विद्य की झाकलांत रूप से (सेवा) करने 
चाली मघुरिमामय जगन्‍्माता है। अखिल विवव ही छसके हृदय गर्भ में 
विश्राम ले रहा है । “राघा" ही ब्रह्म की वह प्रकृति शवित हैं, जो "सृजति 
जगपालति हरति इस पाय क्ृपा निधान की, के रूप में विश्व की सृष्टि 
स्थिति भौर सहार करने वाली भी वनी हुई है, अखिल विश्व की “लीला” 
उस “लीलामपी” की ही (अपार) लीलामयी लीला है, वही इस ब्रह्माण्ड 
का शासत अपनी सत, रज भौर सम गणमयी अत्रिगुणात्मक प्रकृति विशुल 
रूप “शासन दण्ड” से किया करती है ।/£ राधा भगवान की छाया शवित 
हैं और इसी कारण इतको योगमाया की भी सज्ञा दी गयी है, शऔौर यह 
प्रकृति देवी काएक स्वरूप-भेद भी हैं । 


राधा फा दाइनिफ स्वरूप 

जीव गोस्वामी मे राधा के दार्श्ननिक स्वरूप का विवेचन किया 
है। बुज लीला के सुन्दर चित्रण में कृष्ण का असंस्य गोपियों से सम्बन्ध 
दर्शाया गया है जिसमें राधा का भी वर्णन एक गोपी के रूप में हुभा है। 
यूथेश्वरी गण में राधिका प्रमुख हैं जिनके यूथ की सखियां सर्वे गुण मडिता 
और श्री कृष्ण के मन को विलास-विक्रम द्वारा भ्ाकपित करती है। रूप 
गोस्वाप्ती रति-विश्लेषण के द्वारा राधिका फो श्रेष्ठता को श्रठिपादित 
करते है । रति साधारण, समंज्जला और समर्था तीन प्रकार की मानी 
गयी हैं। जो कृष्ण के दर्शन द्वारा ही उत्पन्‍्त होती है भौर जिसका निदान 
संयोग इच्छा ही है-- वह साधारण रति है। राधा को छोडकर अन्य किसी 
में यह भाव प्रतीत नही होता है इसी कारण श्री राधिका *कान्‍्ता शिरो> 
मणी" कहलाती हैं। राधा मधुर रस का रागात्मक प्रतीक हैं। सझियां 
इस राधा का कायब्यूह स्वरूप हैं घौर उत ससियों को अनुगता मंजरी गण 
मेवा दासी है | थ्री राधा ही विचित्र अवस्थान के अन्दर इस कृष्ण लीला 
में विचित्र भ्रवलम्बन प्रहए करती है। भी शशिभूपणदास के दाब्दों में 
बुन्दावन के गोस्वामियों के आविर्माव के पहले ही प्रधान गोपिन बे रुप से 





4- बही, पृ० 44-2 
2- वही, पृ० 44 
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राघा-चष्णाव साहित्य में सुततिप्ठित हो चुफी थी ॥7 
राधा का यौगिक स्वरूप 
राधा श्री हरि कृपा रूपी गुप्त-गया की सदा बहने वाली पारा है । 

इसतिए उसे गुप्ती, मोपनीया अथवा गोपी कहते है। इसका उत्तम स्थान 
जीव मात का हृदय है । यह ग्राक्नादिती दावित हृदय-कमल पर ही प्रतिष्थित 
हैँ। सब्चिदानन्द से उसकी जोड़ो मिलो हुई है । वहाँ पृथकत्व सभव नहीं 
है । श्रो हितस्पलाल जी ने राधा तत्व के स्वरूप का विवेचन शरीर फा 
रूपक बाँध कर इस तरह प्रस्तुत किया है- 'इस पुरुष का दारीर छुद्ध प्रेम 
है और इसके इन्द्रीय मन, तथा थात्मा भी शुद्ध प्रेम ही है। इस पुरेष का 
शरोर ही वृन्दावनवाम है । इन्द्रियां सखी परिकर है, मन श्रीकृष्ण है और 
आत्मा धीराधा है । इस प्रकार चारों मिलकर एक ही हित पुरुष है।! £ 
हिन्दी साहित्य में राधा के यौगिक स्वरूप को झौर अधिक उज्ज्यल करने के 
लिए किशोरीशरण ने पुस्तक में एक स्ण्ल पर सुन्दर चित्रण किया है- 
'श्रुतियों में अगोचर' श्री ब्रह्मा, शिव, शुक भौर सनकादिकों से अलक्ष्य जो 
“रस' कभी नन्दनंदन और थृषभानुनन्दिनी नाम से बृज में अवतीर्ण हुभा 
था, वह परात्पर रस ही इस अभिनव घारा का परमोपास्य है, जो कि 
प्रकृत्या क्रीक्षाश्ित होने के कारण क्रीड़ार्थ अपनी प्राणात्मा कौ राधा, भन 
को श्री कृष्ण, देह को वृन्दावन में ही अ्रनादि छाल से नित्य क्रीढ! किया 
करता है। 3 

राधा का ज्योतिषश्ञास्त्र में स्वरूप 

राधा के चरित्र को ज्योतिपशास्त्र से जोडते हुए यौगेशघन्द्र ले 

कहा है- 'राधा नाम पुराना था ञशौर विशाखा का नामान्‍्तर था। कृष्ण 
में विशाखा, प्रनुराधा आदि मक्षत्रों का नाम है । राधा के बाद भनुराधा 
का माम है। अतएवं विशासा नाम राधा है । “अथवंवेद' में 'राधा' विशासे/ 
यह स्पप्ट कथन है । विशाखा नाम का यही कारण है | इस नक्षत्र में शारद 
विष्णुव होता था और वर्ण दो भागों में बट जाता था। यह ईसा पूर्वे 
२५५०० सौ बे बात है । झ्ञायद इसके पहले नत्रत्न का नाम राधा था । राधा 
का अर्थ है सिद्धि । महत्भारत मे कर चातृ-माता का नाम भी राघा है, और 
पर्ण “राधेथ' के नाम से सम्बोधित होते थे । अमरकोप' में श्री राघा का 
4- श्री कृप्णांक (गीता प्रेस, गोरखपुर), पृ० 483 
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नाम विज्ञाखा झाया है- राधा विशाखा पुप्पेतु- धिध्यतिप्षों श्रविष्ठया।? 
प्राचीन समय में लोग इस बात से सहमत थे कि तारों का सारापन सूर्य की 
रोशनी से ही है । गोप कृप्ण है जो रश्मि है और गोपी त्तारा है। जिस 
प्रकार शशि के चारो ओर मडलाकार में तारे विद्यमान हैं, ठीक उसी भाति 
कृष्ण रास के मध्य में है और पोपषिका मंडलाकार में है। चद्धमा 
सत्रीलिंग होने के कारण वह राघा की प्रतिनायिका माना गया है | अमावस 
की रात्रि को चन्द्र सूर्य मिलते हैं जिसका स्पप्ट अभिप्राय है कि गुप्त रूप से 
क्रृष्ण-चन्द्रावती कुज में जाते हैं | वृुपभानु वृष राशिस्थ भानु रश्मि है 
इसलिए राधा को वुपभानु को कन्या बताया गया है। इस प्रकार ज्योतिष 
की घटनाएं श्री कृष्ण की 'रासलीला' पर बिल्कुल ठीक घटती है और 
राधा 'राफ्तेश्वरी' का रूप घारण कर लेती है। भतः प्रतीत होता है कि 

वैदिक युग के विध्णु का सम्बन्ध सूर्य के साथ था झौर ज्योतिष तत्व का 

पौरारिक युप में वर्णित कष्ण लीला पर यथेप्ठ प्रभाव था। 


राधा का वेज्ञामिक स्वरूप 


बैदिक सिद्धान्तानुसार चन्द्रमा, पृथ्वी एवं सू॑ ये तीनों मण्डल 
निरूवत कृष्ण के ही रूप में यथेष्ठ घिद्ध होते हैं । वेद मे पृथ्वी को कृष्णा को 
पृथ्वी फी काली किरणों के समूह को भ्न्धकार की संज्ञा दी गयी है। जहां 
तक सूर्य का भ्रकाद् है, उसे ब्रह्माण्ड कहा जाता है, उघ्की सीमा से बाहर 
अनन्त प्रकाश में "अनिरूवत कृष्ण सोम अथवा श्राप है। “वह कृष्ण है 
भर सूर्य प्रकाश की प्रतिमा राघा है । राध्‌ घातु का भर्थ है, 'सिद्धि|। सूर्य 
प्रकाश भे ही सब कार्य सिद्ध होते हैं--भतः राधा नाम वहां अन्वर्थ 
( साथंक ) है। कृष्ण श्याम तेज है, राधा गौर तेज है, इृष्ण के 
अक में ( ग्रोदी मे ) अर्थात्‌ ध्याम तैजोमय मडल के बीच में राधा 
विराजित है ।£ निविड़ अन्धकार में बिना प्रकाश के ग्रन्धकार की प्रत्यक्षा- 
नुभूति ही नही हो सकती । बिना भ्रकाण के नेत्र रश्मि कार्यविहीन होती 
है । भ्रतः * सिद्ध हुआ” कि गोर तेज और दयाम तेज-राधा धौर कृष्ण 
अन्योत्य आलिगत रुप में हो सदा रहते हैं, कभी क्रप्शा के अक में राधा 
छिपी हुई है, कभी राधा के झंंचल में वृप्णा दुवक गये हैं। इसी से दोनों 





4- अमरकोप (निर्णंम सायर प्रेस) बम्बई), पृ० 88 
2- पोद्दार भभिवन्दव ग्रन्थ (वुज साहित्य मंडल, मथुरा) पृ० 632 
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एवा ही रुप में माने जाते है । एक ही ज्योति के दो विकाम है धौर एक के 
दिला दूसरे की उपासना निदित मानी गयी है 7”? 


राधा का चरित्र विकास 


राधा घा चरित्र विकास गत हजारों वर्षों में रचित रचनाओं के 
माध्यम से हुआ है । इस विकास क्रम को हेस वेदिक बाडूसय से भाज 
तक क्रमिक रूप में देय सकते हैं - 
चेविफ वाहमय 


बेदों में प्रयुक्त 'थी' शब्द को स्पष्ट करते हुए अनेक विद्वानों 
मे अपनी व्याख्याए प्रस्तुत की हैं। यजुर्वेद के ३१ वें श्रष्याय के २२ 
दें मन्त्र में कहा गया है -- 
“श्रीश्चते लक्ष्मीश्च पत्यावहोरात्रे । 
पाएवें नक्षत्राशि रूपमदिवतों ध्यात्तम्‌ ।/!5 


यहाँ श्रो का तात्पर्य राधा ही हैं। विष्णु की दो पत्नियाँ हैं--एक राधा 
भर दुसरी है लक्ष्मी । श्री रूवमणी जो को लक्ष्मी का अवतार भोर भी 
राधा जी को श्रीजी का घवतार कहा गया है। वेद में भगवान के चार 
भ्रश बताये गये हैं जिनमें केवल एक ही से सकल ग्रह्माण्ड रचित है। इसको 
भणवान का प्रकृति पुर्पात्मकः स्वरूप कहते हैं। ऋग्वेद प्राइवल्लायनि 
शाखा परिशिष्ट श्रुति: में कहा गया है -- 


*राधया माघवों देवों माधवेनेव राधिका । विश्लाजन्ते जनेपुवा ।”३ 


राधा के हेतु से माघव तथा माघव से हो राधिका विशेष शोभागमान 
होते हैं । श्री राधिकोपनिपद् श्री राधिकाजी की महिमा तथा उनके स्वरूप 
को बताने वाज्ञा ऋग वेद का एक ग्रथ है । यह गद्य में लिखा हुआ है त्तथा 
इसमें राधा श्री कृष्ण को परमान्तरगभूता आदिनी शक्ति बतायी गयी है। 
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पुराण साहित्य में राधा का स्वरूप 


पुराण साहित्य में राधा का अपेक्षित चरित्रांवन हुग्ना है। इनमें 
से उल्लेखनीय पुराण ग्रन्थ हैं-- 


(क) ब्रह्मा पुराण 

संस्कृत में “प्रिया” राधा को भी कहा जाता है। उपनिपदों में 
भोर पुराणों में इसका प्रमाण मिलता है। इसी के भ्राघार पर बुज भाषा 
में राधा को “प्यारी” कहा गया है । ब्रह्म पुराण मे वशित है कि-- 


“सह रामेण मधुर मतीव वनिता प्रियम । 
जगो कमलापादोसों नाम तत्न कृत ब्रत; ॥7 


(ख) पद्म पुराण 

राघा कृष्ण सबसे परे और सर्वेहप'है। राधा आया प्रकृति तथा 
कृष्ण की बल्लभा हैं। दुर्गा आदि भिगुणमयी देवियां उसकी कला के फरोड 
वें भंश को धारण करती है और उनकी चरण वो घूलि के स्पर्श मात्र से 
फरोड़ों विष्णु उत्पन्न होते है “पद्म पुराण में राधा बुण्ड के महात्म्य का 
वणुन है। इस पुराण की मान्यता है कि राधा के समान न कोई स्त्री है 
ओर न कृष्णा के समाम कोई पुरुष है। राधा कृष्ण की युगल मूर्ति भ्राद्श 
नायिका-नवायक की प्रतिमूर्ति है । 


(ग) विष्णु पुराण 


इस पुराण में श्री राघाजी की प्रणाय लीलाओं का स्पप्ट रूप हे 
उल्लेस हुआ है। किन्तु राधा का नाम नही मिलता है । "गोपियो" वी 
प्रणय लीला के वर्णन में एक विश्वेय प्रेम-पात्र सखी का उत्लेष है।” इृस् 
उल्लेस को ही आचार्यों मे श्री राघाजी का साकेतिक उल्लेस बत्ताया है। 
“बिप्णु पुराण के अनुसार विप्णु-शक्ति परा है क्षेत्रान नामक दक्ति अपरा 
है और धर्म नाम वी तीसरी शक्ति अविद्या कहलाती है।"४ उसमे 
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“विच्छक्ति” को एक एबं अफण्ड तत्व होने पर भी तिरुपा कहा गया है । 
सन्देश में "सन्यिनी” चिदेश में “राम्वित” एवं आनन्दाश मे झाझ्दादिनी 
बाह्ा गया है । 


(घ) श्रोमद्भागवत् महापुराण 

इस पुराण में किसी भी स्थल पर राघा का स्पष्ट उल्लेख नहीं 
हलता है, परन्तु फिर भी विद्वान्‌ राधा की कल्पता कितने ही स्थलों पर 
करते हैं। श्रीमदृभागवत जैसे पुराण में जहां श्रीकृष्ण के चरित्र का इतना 
बिद्दद्‌ चित्रश है वहां राघा का स्पप्ट रूप से उल्लेख न होना राधा को 
प्राचीनता के सम्बन्ध में सन्देह उत्पन्न करता है। विद्वानों का विचार है कि 
शुकदेवजी ने राघा के गोपनीय रहस्य को प्रस्तुत करना उचित नहीं 
समझा । इस हेतु श्री राधा तत्व प्रकट प्रतीत ने होते हुए भी नि|गूढ़ भाव 
से समस्त श्रीमद्भागवत में अन्तंनिहित है ॥ 
(डे) मत्स्य पुराण 

मत्स्य पुराण में यह वर्णन मिलता है कि रवमणी हारका में भौर 
राधिकाजो वृन्दावन में विराजमान हैं । 
(च) ब्रह्माण्ड पुराण 

बह्माण्ड पुराण में राधिका को नित्य झृप्ण की आत्मा और कृष्ण 
को निश्चय राधिका की आत्मा बताया गया है-- 

“राधा इृष्णात्मिका नित्य कृष्णो राधात्मको प्र वम्‌ ।!” 
इस पुराण में कृष्ण ने भ्रपने मुख से कहा है कि जिव्हा में, नेत्र में, हृदय में 
तथा सर्व भज्ञी में व्यापिती राधा की आराधना करता हूँ। 
(छ) देवी भागवत 

श्री देवी भागवत्त पुराण में राघा की उपासना तथा पूजा पद्धति 
का विशेष विवरण मिलता है जिससे प्रतीत होता है कि उस युग में राघा 
को श्रीकृष्ण का साहचर्य प्राप्त हो गया था | इसमें राधा को मूल प्रकृति 
के रूप में ही माना गया है) श्रीकृष् की भांति ही राघा भी परमशक्ति 
की अवतार मानी गयी है। आद्या प्रकृति के पांच स्वरूप हैं-- () दुर्गा 
(2) राधा (3) लक्ष्मी (4) छरस्वतो (5) सरस्वती । राधा पंच प्राण की 
अधिप्ठान्नी देवी हैं जो कृष्ण को श्राणों से भी प्रधिक दिय हैं। वे सब 
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प्रकृति देवियों से अधिक सुन्दरी एवं सर्वश्रेष्ठ हैं। “वे सबकी भात्मा र्वर्प 
है। वे सब विपयों में ही निश्चेष्ट और अ्रहकार रहित है तथा भवतों पर 
अनुग्रह करने के लिए ही बेवल शरीर घारण करती है ।/? 


(ज) आदि पुराण 

श्रादि पुराण में भी राघा का उत्लेस मिलता है। इसमें थ्रीकृषप्ण 
की सखियों के यूथ की सस्या तीन सौ बताई गयी है।”श्थ्री राधिका जी की 
बहुत सी सुद्दर सखिया है जो राभी पवित्र है तथा देवता उनको परम पदार्थ 
की सज्ञा देते हैं। श्री राधिका की प्रधान सख्ियां ग्राठ हैं । श्रीमती राधिका 
की कुत्रिमा भनेली) श्राठवीं सखी है। राधिकाजी के ये श्राठ सखियां 
यूयों में उत्तम प्रतिप्ठा वाली है। 


इस प्रकार विभिन्‍न पौराणिक उल्लेखों से स्पष्ट है कि राधा का न 
हो जन्म होता है, न मृत्यु होती है । कृष्ण की इच्छा से ही समय-समय पर 
उनका आविर्भाव तथा तिरोमभाव होता है। हरि के समान ही वे सदा नित्य 
तथा सत्य रूपा हैं। वे बुद्धि की अधिष्ठात्री देवी तथा भपतों की विपत्ति 
फो हरने वाती दुर्गा हैं। वे हिमालय कौ कन्या के रूप में अवतीर्ण होने 
बाली पावंती भी कद्दी जाती है । 

विभिन्‍न भक्ति सम्प्रदायों में राधा का स्वरूप 
विभिन्‍न भवित सम्प्रदायों में राधा का निरूपणा साम्प्रदायिक 
मान्यताप्रों के परिप्रेक्ष्य में हुआ है । 


रामानुज सम्प्रदाय हि 

भवित के प्रसार का रढ श्राघार रामानुजाचार्य ने प्रस्तुत किया । 
रामानुज ने रादमी विष्णु भौर उनके अवतारों की श्तग-अलग अथवा युगल 
रूप से उपासना की थी। रामानुज का तीन गुणों से युक्त पिद्धान्त 
“ भोक्ता योग्य प्रेरितार च मत्वा सर्ड प्रोक्‍्त त्रिविध ब्रह्म एतत्‌ "४० पर 
आधारित है। थे शरीर पात्मा और ईश्वर तीनो की सृष्टि भानते हैं अर्थातु 
अद्व॑त की सत्ता स्वीकार करते है । ईश, असीम ओर प्राज्ञ है । जीव को विभु 
4- देवी भागवत-नवम्‌ स्कन्प, प्रथम भ्रध्याय, इगोक 44 से 50 
2- भादि पुराण-अध्याय 0, इलोक 4 
3- ब्येताइवत रोपनियदु, [-2 


गोर भूमा-यारायश के चरछो में लशम मषपाणु करने से पान्ति परिरत्ती 
है । 
चहलभ सम्प्रदाप 

चहलभ सम्प्रदाय मे घरीहृष्ण फो पूर्ण प्ाननद स्वरूप पुष्योत्तत 
पर ब्रह्म माना गया है। थे ग्रह्मा के पतन्‍्त यययव हैं तथा सर्द व्याप्त 
रहते हुए भी सकी स्थिति है। यह धयिभक्त और अनादि है। एन भवन्त 
ऑक्तियों के फदिविप रूप, गुण और नएण होते हैं। ये ही थी, स्वामिती, 
चन्द्ावगी, रापा प्रौर यगुगा प्रभृति हैं। 
निम्वाई सम्प्रदाय 

जिम्यार् में हुँद ईशा पाए प्रधार किया १ इसमें करत और ईत 
दोनों पय संभाग झुप से महत्व है। निम्बा्फ फ्रे मठानुशार जबितु, अधितु 
धौर ईपदर त्तीन परव तरव है. जिन्हें भोक्ता, भोग्य भौर नियता भी बहा 
झुया है। जीव और जगत की कोई रवतस्द सत्ता नहीं है । एृष्ण के साथ 
रापा वी महानता इस सम्प्रदाय दी निशेषता है। राधा कृष्ण के साथ सद 
स्पर्गों ने परे गोजोक में नियाप्त करती है। कृष्ण पर प्रह्म हैं उन्हीं से रापा 
और गोपियापों झा भाविाव हुआ है कृष्ण ऐश्यर्य तपा माछु्ये रुप की 
अपधिप्ठानी “रमा” * लद़मी” था “भू” शक्ति है भोर प्रेम क्या माधुपँं रूप 
की श्रधिष्टाती राधा है। राघा-छझष्ण की एलादिनी तथा प्रारोश्वरी है 
जिनमे दाक्ति से गोपियों, महिंपियों सक्ष्मी तपा हजारों सलियां उत्पन्त 
होकर उनकी सेवा फरत्ी हैं | 
अंतन्य सम्प्रदाय 

यह पृद्दद वेष्णव सम्प्रदाय को चलाने वाले श्री चंतन्य प्रभु थे 
चैतन्य मे राधा को प्रमुण स्थान दिया। चंतन्य ने राधा-कृष्ण की 
मुग्ल भवित तथा गुणगान किया । इनके कयनानुसतार पर ब्रह्मा थी कृष्ण 
का भ्रादि अवतार हैं जो बासुदेव भी हैं। गोपियां प्रेम और आनन्द की 
इवित सवष्टपा है ओर “राघा” महामाव स्वसूपा है । 
हरिदासों सम्प्रदाय 


इस मम्प्रदाय के प्रवर्तक जैसा कि नाम से ही स्पष्ट ज्ञात होता है 
स्वाधी हरिदास जी थे । यह सम्प्रदाय भक्ति का एस साधन मार्ग है । हरि- 
दासी सम्प्रदाय को सी सम्प्रदाय फी भी संज्ञा दी गयी है? यह सम्प्रदाय 


वास्तव में दार्शनिक गूढ़वा से दुर है और इसमें रसोवासना को प्रधानता दी 
गयी है । 





| ४३३ 


राधावललभ सम्प्रदाय 


अप्ट छाप कवियों के समय में ही युगल उपासना का राघा 
वल्लभ सम्प्रदाय प्रचलित था । जिसके प्रवर्तक स्वामो हित्तहरिवंश ये ॥ हिंद 
हरिवंश के यहाँ राघा क्षृष्ण केलि की सवासी ज्थवा परिचर्या करने का 
ही आदेश था । इस सम्प्रदाय मे राधाकृष्णा की कुज लीला के आनन्द को 
* परम रस माधुरी भार” कहा है और श्रीकृष्ण की ध्षपेक्षा राघा की भवित 
को विशेष महत्व दिया है । राघा वललभ सम्प्रदाय का मूलाधार “राधा- 
प्रेम” हैं ॥ इसमे राधा को उपासना के बिना कृष्ण की आराधना बेकार 
है। राघा स्वयं सर्वेतन्न अधिष्ठातृ देवी है। राधा ही इष्ट देवी है, भारा- 
ध्य देवी या उपास्य हैं। इस सम्प्रदाय मे राधा की मूर्ति स्थापित न होकर 
गददी सेवा ही प्रमुख मानी गयी है । 


रीति काव्य में राधा का स्वरूप 


रीतिकालीन कवियों मे तीन प्रकार के ग्रन्थो की रचना की है- 
१- नाता प्रकार की प्रेम-क्रीड़ाओं को रूपायित करने वाले कामशास्त्र प्रंथ 
२- उक्ति-बैचित्य का विवेचन करने वाले अलकार शास्त्रीय ग्रन्थ 
३- नायक नाथिकाओं के भेद-प्रभेदों भ्रोर स्वभावों वात विवेचन करने थाले 
रस धास्त्रीय ग्रत्य ॥7 


आज्ार रस के भन्तगंत प्रेम-भवित् की कविता रची गयी हैं। प्रेव 
भर भवित के तायक कृष्ण हैं । इसी कारण श्टज्भार रख की कविता में 
कृष्ण नायक मौर राधिका नाथिका है। डा० नगेरद्र रीतिकालीन 
धारमिकता और भवित के स्वरूप के सम्बन्ध मे लिखते हैं-- 'वास्तव में यह 
भक्ति भी छनकी श्ूगारिकता का ही एक अद्भ थी । जीवन की अतिशय 
रफिकता से जब वे लोग घबरा उठते होगे तो राघा-कृष्ण का यही अनुराग 
उनके घर्मं-भीरू मन को झ्राश्वासन देता होगा । इस प्रकार रीतिकासलीन 
भक्ति एक ओर सामाजिक कवच तथा दूसरी शोर मानसिक द्वरण-भूमि के 
रूप में इनकी रक्षा करती थी | तभी तो ये किसी न क्सी तरह उसका 
मांचल पवड़ हुए थे। रीतिकाल का कोई भी कवि भक्ति-भाषना में हीन 
नही है - हो ही नहीं सकता था, क्योंकि मवित के लिए एक मनोवैज्ञानिक 
आवश्यकता थी । भौतिक रस की उपासना करते हुए भी उनके विलास-जर्जेर 





]- हिन्दी साहित्य - डा० ह॒जारीप्रसाद द्विवेदो, पृ० 299 


; डंडे ६ 


मन में इतना नैतिक बत नहीं था कि भक्ति में भनास्या प्रकट करते या 
उसका स॑द्धान्तिक मिशेध करते । इसलिए रीतिकाल के सामाजिक जीवम 
और काव्य में भक्ति का ग्राभास पनिवायंतः वतंमान है और नायक 
नायिका के लिए बार-बार 'हरि' और “राधिका द्वब्दों का प्रयोग किया 
गया है ।”? डा० शिवलाल जीशी का अभिमत है कि “रीतिकालीन 
साहित्य में हमें जो मासंलता नरनता तथा विल्लास श्रियता मिलती हैं उसे 
परीक्षान्मुख कदाषि नहीं कहा जा सकता केवल राम-सीता क्षथवा इृष्ण 
राधिका के नामों के उल्लेख मात्र से रीतिकालीन साहित्य फो परीक्षान्मुख 
नही कहा जा सकता । उमकी ऐन्द्रियता स्पष्ट है ।”2 रोतिकाल के प्रायः 
सभी कवियों की प्रवृत्ति एक समान ही ज्ञात होती है। राधा के स्वरूप का 
वर्शान करने वाले कवियोँ में विहारी, पद्माकर, फेशव, देव, मतिराम के 
माम उत्लेखनीय हैं-- 

बिहारी 


बिहारी भक्त न होते हुए भी भक्ति भावना से श्लोत-ग्रोत रस 
सिद्ध कबि थे । इनका काव्य 'छएगार चेतना प्रधान है। इनके काव्य में 
सामान्यतः कृष्ण और राधा साधारण नायक-नायिका के रूप में हमारे 
समक्ष प्रस्तुत होते हैं। बिहारी ने राधा की वन्दना अपनी “सतसई” के 
शुरू भे ही मंगलाचरण के रूप में की है-- 


+मेरी भव बाधा हरो, राघा नागरि सोई । 
जा तन की फाई परं, स्यामु हरित-दुति होई ।//5 


बे एक दोहे मे कृष्ण ओर राधा की जोडी के चिरजीयी रहने की 
कामना करते हैं क्योकि उन दोनो में कोई,घटकर नही है । कवि के श्दों 
मे--- 
“विर जीवो जीरी, जुरे क्‍यों न सनेहू गरभीर । 
को घटि, ए वृपासनुजा, वे हृताधर के वीर (४ 


3- रीतिकाब्य की भूमिका-डा० नगेद्ध, पृ० 465 

2- रीतिकालीन साहित्य की ऐतिहासिक श्रष्ट ब्र४--डा, शिवलाब योएे 
पृ० 720 

3- विह'री रलाकर-दोह्ा ॥ 

4- बही, दोहा 677 


पदूमाकर 


पदुमाकर भट्‌ठ के काव्य में विभिन्‍न विषयों का वर्शान उपलब्ध 
है । इनका काव्य भवित भावना से भी मोत-प्रोत है। उन्होंने राधा-कृष्ण 
के प्रणाय संवध को इस प्रकार क्षभिव्यवत्त किया है-- 


“सन-मोहन तन-घन-साधन, रमनि राधिका मोर । 

श्री राधा मुखचंद को गोकुलचन्द चकोर ॥!7 
'फैशव 

आचाये केशवदास मूलतः रामकाव्य के रचयिता होते हुए भौ 
उन्होंने कृष्ण-राघा का रूपकित किया है। यथा-- 


#महि मोदिति मोहिं सके न सखी चपला चल चित्र वखानत है । 
रंति की रति क्यों हुंच कान करे युति मंद कला चति जानत है।॥। 
कहि केशव श्रौर कि बात कहा रमणीय रमा हूँन मानत है। हु 
वृषभानु सुता हिंत मत्त मनोहर भौरहि डीठन आनत है । 2 
देव 
महाकवि देव ने भी कृष्ण परक काव्यों की रचना की है। देव 
बुजापीश श्री कृष्णचन्द्र आनंककद एवं राजेश्वरी के उपासक थे । इसलिए 
उन्‍्हंने अपने काव्य का सारा श्य गार बृजाधीश को ही सम्ित कर दिया 
है। यथा -+ 
“जम्रते कवर कान रखरी कला विघान । 
बैठी वह बकृति विलोकति विकानी-सी ॥/3 


राधिका फुज विहारी रस मे मस्त है । इयामा-ए्याम की पाग का 
गुरागान करती है भौर दयाम-एवामा की साड़ी का। यथा-- 
आपसु में रस मे रह सं, बिह॒से बन राधिका कुंज बिहारी । 
स्यामा सराहृति श्याम की पागहिं स्पाम सराहत एयामा की 
सारी ॥7* 





३- पद्माकर पचामृत-विश्वनाथप्रसाद मिश्र, दोहा 288 
2- रफ्तिक प्रिया, स्वेगा 29 

3- हिन्दी नवरत्त मिश्र बन्चु पृ० 325 

4- देव दर्शन, भ्रप्टजाम 6 हरदयालुर्सिह, पृ० 98 


४ ४६: 


मतिराम 

मतिराम अपने समकालीन कवियों की भांति ही वेध्णय मवत थे । 
इनके ग्रंथों की उपलब्धि राधा-कृष्ण की स्तुति है। डा० महेन्द्रकुमार का 
अभिमत है कि- * वास्तव में वे कृप्ण--भवत वेपष्णव ही थे और उनकी 
विचारधारा पर गुस्यतः भाषाये वल्लभ के "शुद्धाइत” का प्रभाव रहा हे 
पर उन्होंने बललभ सम्प्रदाय का कट्टरता के पताथ अनुसरण ने बार अन्य 
प्रय सम्प्रदायों से भी प्रभाव ग्रहण किया है ॥!7 


मतिराम ने "सतसई” में राधा को बन्दना इस तरह की है -- 
“मो मन-न्‍्तम-तोमहि हरो राधा को सुख घन्द ॥ 
चढ़ँ जाहि ललि सिन्धु लौ नन्‍्द-ननन्‍्दन-प्रानन्द ॥75 
किन्हीं स्थलों पर मतिराम ने कृष्ण से राधा फी वरीयता भी स्वीकारी 
है। यथा-- 
“ब्रज ठकुराइनि राधिका ठाकुर किए प्रकाश । 
ते मन-मोहन हरि गए अब दासी के दास ॥"/5 
भर 4 भर 
आधुनिक काव्य में राधा का स्वरूप 
भारतेन्दु हरिइचन्द्र 
भारतेन्दु हरिश्चद्ध का राधा-कृप्ण-स्वरूप चित्रण अप्टछाप 
कवियों की भावना--पद्धति स्ले श्रनुप्रेरित है । राधा को छवि, रास, भूलना, 
शोभा, बसन्‍्त एवं फाय के वँसे वर्णन इनऊे काव्यों में प्राप्त होते हैं। उनका 
कथन है--“राधिका की छटा के प्रकाश से पापी भी प्रेमी बन जाते है ।"+ 
“घनश्याम के सीधे पाइवें में चन्द्रावली भौर वाम पाइवं में राघा सुशोधित 
हैँ ४ यह अप्ट सक्षियों के साथ निवास करती है इसीलिए हृप्ण के 
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चरणों के निकट नवकोन का चिन्ह है ।”7 * राघा बृज को प्रकाशित करने 
थाली है ॥”? राधा दिन--रात कृष्णा का स्मरण करती रहती हैं। उम्त 
बुन्दावन देवी के चरणों की सेवा अखिल विद्बरनायक पुरुषोत्तम तथा देवों 
के देव कृष्ण भी करते हैं। वह चन्द्रभुखी बड़ी वरणामयी स्‍ौर भव बाघा 
को दूर करने वाली हैँ । बुज के दो मणि-दीपों में से वह एक हैं। 
जगन्नाथ रत्नाकर * 

जगन्नाथ दास रत्नाकार ने * उद्धव शतक” में भ्रमर गीत प्रसंग 
के अन्तगंत निगु ण॒ब्रह्म का खण्डन कर सग्रुण की भक्ति का प्रतिपादन 
किया है। रत्नाकर की गोपियों में तक शक्ति है और छृप्शा के प्रति अनन्य 
प्रेम भाव है । “उद्धव शतक” में कृष्शा-राघा के प्रति व्याकुल दिखायी पड़ते 
हैं । कवि के अनुसार “राधा मुख का ध्यान करते ही उनका विरहारिन से 
उध्यें श्वास चलने लगता है, विचार ह्वार जाते है, धैर्य खो जाता है भौर 
भने डूबने लगता है ।”/* रत्नाकर ने भ्रपनी राधा को उद्धव से दर ही रखना 
उचित समझा । गोपिकाए कृष्ण विरह में बुरी तरह से फस गयी थीं तो 
उस स्थिति में राधा की विरह दशा कमा होती ? परन्तु उद्धव के जाते समय 
उनका प्रेम उमड़ आता है और वे स्वय को नही रोक पाती । बे कृष्ण के 
पास और कुछ न भेज पाने की स्थिति में उनकी प्रिय वशी ही उद्धव के 
साथ भेज देती हैं। यथा-- 

“*धाई जशित-जिन तें बिदाई-हेत उद्धव की 
कीरति कुमारी सुखारी दई वासु री ।/+ 

समंथिलोशरण गुप्त 

फविवर मैविलोशरण गुप्त ने राधा की मनोवृत्तियों का सुन्दर 
बित्रण किया है। “द्वापर” में राघा का चरित्र व्यापक रूप में उभरा है। 
द्वापर की राधा सब धर्मों को छोड़ कर केवन कृष्ण की ही शरण में आई 
है (४ “कृष्णा के मुरली वादत को श्रवएा कर उनका अन्तः करण प्रभुदित 
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हो जाता है ।” ? “वे कृष्ण से श्रपगे घाम कपोल एवं अवतस के चुम्बन 
की कामना करती है ।"थ राधिका यशोदा के भ्रांचल में मु ह छिपाये विर- 
हणी के रूप में भी हमारे सामने आतो है।”* गोपिकाए कहती हैं कि-- 
“यदि कृष्ण राधा बन जाते तो उद्धव तुम मधुवन से लौट कर मधुपुर ही 
जाते, परन्तु राधा ही हरि वन गयी हैं ।!$ 


ग्रयोध्यातिह उपाध्याय 'हरिश्रौध 


“हरिओऔघध'” के “प्रिय अवास” महा काव्य में राधा का लोक 
सेविका रूप चित्रित हुआ है । “भप्रय प्रवास” फी राधा आधुनिक युग की 
लोक सेविका एवं भारत भूमि की अनुपम नारी रत्त हैं। “'श्रिय प्रवास” 
की राधा साक्षात्‌ प्रेम की प्रतिमूति हैं। हरिश्रौध जी ने राधा के चरित्र 
पा बहुमुखी चित्रण किया है ।” सौन्दर्य रतिका राधा के हुंदय में सौन्दर्य - 
दाली कृष्ण के श्रति आकर्षण और फिर प्रणय का सचार होने लगा। 
राघा की फामना है कि कृष्ण सविधि उन्हें वरें ।/% उद्धव के बृज- में पहुं- 
घने पर ब्रजवासी उनसे पूछह्े हैं कि -"शान्ता, घीरा, मघुर हृदया, प्रेम 
रूपा, रसज्ञा, प्रणय-प्रतिमा, मोह-मग्ता राधिका को कंसे कृष्ण भूल 
गये ।”० “प्रिय प्रवास” की राधिका मानवी भ्रौर त्याममगी देवी है। वे 
श्रादर्श मारी और समाज सेविका है। हरिकौष की राघा जितनी गंभीर 
प्रेमिका है उतनी ही जीवन भौर जगत के प्रति अदुभुत त्याग एवं उदात्त 
भावनाओं से झभिमण्डित हैं। सम्पूर्ण काव्य के सूक्ष्म श्रध्ययन के उपरान्त 
हम कह सकते हैं कि प्रिय प्रवास की राधा न जयदेव की विलासिनी राधा 
है, न विद्यापति की यौवनोन्मत्त मुग्धा नायिका शघा, न चण्डीदास की 
परकीया नायिका राधा, न सूर की मर्यादा सन्तुलित राधा, न नन्‍्वदास की 
ताकिक राधा, नरीति-कालीन कवियों की विलासिनी राधा, श्रपितु थे 
आधुनिक ग्रुग की नवीनतम भावनाओं की प्रतीक विशुद्ध लोक-देश सेविका 
राघा हैं । 
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शाधुनिक हिन्दी प्रवन्ध फाव्य परम्परा सें राधा फा स्वरूप 


झाधुनिक काल में अनेकानेक उच्चको्टि के हिन्दी प्रवन्ध काव्यों 
को सरचना हुई है । इनमें से ऐसे अनेक प्रबन्ध काव्य ग्रन्थ हैं जिनमें राधा 
के स्वरूप का अंकन हुआ है । प्रवन्ध काव्य को रचना दृष्टि में परम्परागत 
मान्यताओं को निभाया गया है। "प्रायः सभी की कया इतिहास प्रप्तिढध 
पात्रो एवं घटनाओं पर आधारित है, किन्तु नायक, सगे तथा छंद विधान 
की दृष्टि से परम्परा के निर्वाह की भपेक्षा कवियों ने युगानुरूप तथा भावा- 
भिव्यवित के अनुरूप स्वच्छन्दता से काम लिया है एवं पुराने बिकयों को 
लेते हुए भी बचे युग को चेतना एवं जीवन सत्यों को अभिव्यक्ति देने का 
प्रयास किया है । इसके अतिरिक्त आधुनिक काल को भी प्रबन्ध-काव्यों का 
विपय बनाया गया हैं ।/£ राधा के चरित्र विकास मी दृष्दि से निम्नलिखित 
हिन्दी प्रबन्ध काव्य उल्लेखनीय हैं-- 


फृष्णापन 
* कृष्णायन” महा काव्य के रचयिता द्वारकाप्रसाद मिश्र थे । यह 

दोहा चौपाई के क्रम में सात काण्डों में विभाजित है, भ्रवधि भापा का यह 
महा काव्य है । इसके चरित नायक भगवान श्री कृष्ण है ।”४ मिश्र जी ने 
गोपी चीर हरणा जैसी लोलाओ में समाज सुघारक कृष्ण का चित्र अकित 
किया है । डा* धौरेन्द्र वर्मा ओर डा० बावूराम सवसेना मिश्र जी की स्व- 
कीया राधा के संबंध में लिखते है” राधा को अवश्य ही लेखक मे कृष्ण को 
क्ान्ता कामिवी माना है झौर भक्ति का अवतार भौ | राघो को प्रथम बार 
देखने पर कवि ने यह कह कर 

“जनु बछु क्षीर-सिन्धु सुधी आयी। 

औचक मोहित भये. कन्हाई ॥ 


श्री कृष्ण के मन में क्षीर सागर की यह पूर्व स्मृति जाग्रत कर 
राघा को परकीपा होने से बचाया है। उनका विवाह नहीं हुआ। तब भी 
दोनों की रासनोला झौर प्रेमलीला प्रति रात्रि वृन्दावन और गोकुल में 
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होता है, ऐसा भान कवि की प्रतिभा को हुआ है।”7 राघा के चरित्र का 
वर्शुन मिश्र जी ने सामान्यतः उसी श्रकार किया है जैसे सूरदास जी ने 
किया है । दुसरे छब्दों में यह कहा जा सकता है कि मिश्रजी सूरदास यते 
राघा सै प्रभावित थे । अन्तर केवल इतना ही है कि उन्होने पदों में रचना 
ने कर दोहा-चौपाइयों में उन्ही भावों को सजाया है। राधा कृष्ण 
के प्रथम मिलन को कवि ने सूरदास की भांति ही प्रस्तुत किया है। 
यथा-- 

“एक दिवस जेलत ब्रज खोरी, देखी श्याम राधिका भोरी। 

जनु कछु क्षीर सिन्‍्धु आयी, औचक मोहित भये कन्हाई ॥ 

पुछत दयाम "कहा ठु नामा, को तुद पित्ता ? कबन तुव ग्रामा ? 

पहिले कबहु न परी लखायी, आजु कहां ब्रज खैलन आयी ?”£ 
“इस तरह प्रथम मिलन के बाद ही राधिका वियोग से बिह्चल होने लगती 
है 7”» मिश्र जी ने नवेली राधा का नवक्त रूप वर्णन भी किया है। नद- 
राय इधर दू ढते हुए आये और “राधा-माधद'”” कह कर पुकारने लगे। 
कृप्ण ने कहा बादल धिर आये। इन्हीने मुझे कु जों में छिपा लिया * स्वयमेव 
भीजकर मुझे बचा लिया। यह सुनकर राधा श्रसन्‍्तर होने लगी और बह 
कृष्ण के साथ महरि के घर चली आई । “महरि उनका श्य गार करती है 
ओर वह उसके पास तिल, मेवा, चावल, पतासे झ्रादि रख पुनः हरि के साथ 
सेलने की भनुमति दे देती है ।* राधा कृष्णा के साथ खेलती है। मिश्र 
जी ने भ्रवतरण खण्ड मे कृष्णा के भवतरण का हेतु ही नही राधा के अब- 
तरित होने का भी कारण वतलाया है । वे ब्रज में भक्ति रूप घारण कर 
दृगवारि से प्रेम-विटप को खीचने के लिए भाई है। “गीता काण्ड में 
पाण्डवों के शिविर को छोड़कर व्रज जनो के साथ जन-बवत्सल कृष्ण बसते 
है । वहां राधा ही नहीं सब सुखी है ।* राधिफा के समान कृष्ण भी कृत 
कार्य नही है । “कृष्ण भयकर युद्ध क्षेत्र में पापियों को जड़ से नष्ट नहीं 

_र सके परन्तु राघा ने इृष्ण के प्रेम को सीच कर बड़ा कर दिया ।/१ 
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रापा-महाकाप्य | 

/राघा” महाकाव्य की रचना दाऊदयाल गुप्त ने की है । “राधा 
प्रबन्ध-काव्य में राधा का चरित्र-चित्रण करने में शुप्तजी ने “गगे संहिता 
एव 'ब्रह्मवैवर्त पुराण” भादि वा भाश्रय लिया है। गगें सहिता के आधार 
पर ही उन्होंने मुख्यतः राधा का चरिय्र-चित्रण किया है। विरह के उपरात 
मिल्नत कराना “राघा भहाकाव्य” की श्रपनी अपूर्व विशेषता हैं। उनके 
कृष्ण और राघा, तुलसी के राम की भांति लोकाचार को कदापि तिला- 
न्‍जलि न दे सके ।7 श्री दाऊदयात शुप्त की राघा कृष्ण से पृथक नहीं, 
शभ्रादि माया, साक्षात्‌ लक्ष्मी और धृषभानु कन्या है। 'राधा भोर क्ृप्णा की 
दो देह होते हुए भी प्राण एक है (? 2 


राधा साक्षात्‌ प्रकृति स्वरुपा हैं और परम पुरुष के साथ रहती 
है--“वह आदि दरक्ति है और अवतार के रूप में उनका जन्म ब्रजवन 'में 
रावल ग्राम में हुमा है”* “जो मथुरा के उद्ध-पार गोकुल के'पास चसीा 
हुआ है 4 राधिका जग द्वारा चन्दनीय देवियों मे महान्‌ और सुयक्ष की 
साक्षात प्रतिमा है, जिसका शेष भी यशगान करते हैं। भारतीय लौतिक 
पद्धति की भात्ति ही राघा पुर-कन्याओ के साथ उपवर्ध में गंणगौरि पुमने 
जातो है । "कवि भारतीय मर्यादा का 'उल्तघन न कर 'सोकाचार को आव॑-- 
दयकीय मान भाण्डीर बन में उनका विवाह कराता है।॥”* राधा-क्षप्ण 
मिलन की कामना से तुलसी-रोपण वारतो हैं । उनके नेत्रों से अमवरत अश्ु 
प्रवाहित होते हैं तया'शैंया पर बेचैन पडी 'रहती है। उनकी 'रात्रि सुख से 
भही कदती 'है । राधा अन्त'में यही कहती है कि - हे मनमोहत “मदन देव ! 
भ्रद्ि तुम ज्षीत्र नहीं आम्रोगे तो' राधा को भी जीवित नहीं पामोगे ०/6 
बिमा घनश्याम के राधां का कोई काधार नढी। कवि ने कुछ काल उपराध्त 
राधा और कृष्ण का' मिलन कराया है। राघा सामने से कृष्ण को आता 





4- हिन्दी साहिंत्य में राधा-द्वा रकाप्रसाद, शू. 553 
2- राघा-महाकाच्य-दाऊदयानर गुप्त, पृ० 86 

3- बही, प्र० 53 

4- चही, पृ० 68 

5- चही, पृ० 7 

6- बही, ए० 234 
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हुआ देख प्रसन्‍्य ही उसके चरणों में गिर पड़ती है । कवि ने समीक्षय कांप्य 
मे कृष्ण से अधिक राधा को महत्ता प्रदान की है। राधा के चरित्र चित्रण 
में जहाँ श्री दाऊदयाल जी ने गये संहिता, श्रीमद्‌ भागवत्‌. गीत गोविन्द 
आदि भ्रन्य प्रस्थों का प्रधय लिया है वहां राघा-कृष्णा का मधुर मिलन करा 
कर अपूर्व नवीनत एवं मौलिकता का भी परिचय दिया है। 


निष्कर्ष 


हिन्दी काव्य परम्परा में आज तक जिन्नने भी काव्य राधा-कृष्ण 
के चरित्र को लेकर रचे गये हैँ उनमें से अधिकोश में राधा नायिका के रूप 
में ही चित्रित हुई है । बर्तुत: राधा भौर कृप्ण शा विशिष्ट सम्बन्ध है। 
राघा के लिए कृप्ण स्वेस्व है। विभिन्‍न काव्यकाटों ने घन्हें मानवी देवी 
और द्यागमयी नारी के रूप में सित्रित किया है। विसी ने थदि उन्हें 
गस्भोर प्रेमिका के रूप भे अकित किया है तो किसी ने समाज-नसेविका में 
प्रस्तुत किया है । हरियौध जी ने राधा को विशिष्ट चित्रित किया है परस्तु 
आधुनिक युग के कवियों ने नवीनतम भावों को प्रग्रट करते हुए राधा को 
लोक तथा देश सेविका के रूप में ला खडा किया है। राधा साक्षात प्रकृति 
स्वष्टपा हैं, वे परम-पुए्प की समिनी हैं । वे अनन्त शक्ति हैं और भवतार 
के रूप में भी मात्य रही हैं। वेसे दोनों एक रूप होते हुए भी वे कृष्ण की 
नित्या तिद्धा एवं प्रिया राधिका ही हैं। इस प्रकार राधिका प्रथमा शक्ति 
है, प्रथमा सिद्धि, निष्कोमा और प्रेमणयी हैँ । राघा ही दुर्गा, पार्यत्ती, परा- 
शक्ति रामेश्वरी नाम से विभूषित हैँ ॥ राघा भगवान की छाया-दाक्ति है 
भर इसी कारण इनको योग माया के नाम से पुकारा गया: है भौर यद्झी 
प्रकृति देवी स्वहूपा भी हैँ । निष्कर्षत: यह कहा जा सकता है कि राधा का 
चरित्र विकास हिन्दी काध्य परम्परा के माध्यम से प्राप्त दंदिध्यपूर्ण हृप 
में हुमा है। हिन्दी के आधुनिक प्रवन्ध काव्यकारों ने राघा के थौराशिद 
स्थष्टप को झाधुनिक युग की सवेदता और चेतना के अनुरूप विध्रिद् करने 
में अपने काव्य कौशल का धूर्ण परिचय दिया है। हृश्थित्र को राखा के 
पश्चात्‌ घ॒मुंद्रीर भारती की बलजुप्रिया ही सबसे मगक्त चरित्र युष्टि है। 


कनुप्रिया के चरित्र में मौलिकता और जीवन्धठा दोदी विद्यगाव द्व् 


श्‌ 


कथूयमूलक-विश्लेषण 


फथयासार 


आधुनिझ फांख की प्रवन्प रघनाप्रों में "कुप्रिया" कथ्य की दृष्टि 
से परम्परित है। भारती जी ने “फनुत्रिा” के साध्यम से पौराणिक एप 
ऐतिहासिक घटनाप्नों को सूत्र बद्ध करके नयीग कथ्य की संयोजना वी है। 
“समस्त काव्य फी रचना में प्रत्यक्ष रुप से या अप्रत्यदा रुप ग्रे रापा ही है 
जिसके विविध गीतों, भावों, अनुभूत्तियो, स्मृत्ियों, सन स्थितियों कल्पनाओों 
से कृपानक को यथा संभय बिस्तार मिला है ।”? भारती मे कनुप्रिया फ्री 
भौतिक उद्भावना से झृति को कलात्मक संस्पण्ते देदार इंतिदृतात्मक होते से 
बचा लिया है। वास्तव में कमुप्रिया के कथ्य में कंशोय सुलभ मनः स्थितियों 
के भाध्यम से उत्पर्त पश्नों और झांग्रहों फा ऋमिक विकास हुआ है। 

कथ्य के सम्पूर्ण कथानक को मावि ते पांच खण्डों में विभक्त किया 
है- () पूर्वराग, (2) मंजरी परिणय, (3) सृष्टि संकल्प, (4) इतिहास 
और (5) समापन | इनमें से भी प्रत्येक खण्ड फो अलग-अलग भागों में 
धुन: वर्गीकृत किया गया है । जैसे-- प्रथम खण्ड "पूर्व राग” मे पाच भीत 
हैं । जैसे-- पहला गौत, दूसरा गीत, तीसरा भीत, चौथा गीत और पांचवा 
गीत। दूसरे खण्ड को फवि ने तीन भागों में विभाजित किया है-श्राम्र 
बौर का गीत भाम्र बौर का अर्थ जौर तुम मेरे कौन हो? इसी तरह 





(- धर्मवीर भारती : कनुप्रिया तथा अन्य कृतियां, पू० 27 


+ भ्ड: 





अमृष्टि संकल्प" नामक तीघरे खण्ड मे तीन भाग ही है--छृगन-समिनी, 
झादिम भय और केति संसी | “इतिहास” प़ण्ड में फवि ने सात कविताएं 
प्रस्तुत की हैं--विप्रलब्धा, सेतु : मैं, उसी आम के नीचे, अमंगल छामा, 
एक प्रश्न, शब्द अर्थें हीन, समुद्र स्वप्व | अन्तिम सर्थाव्‌ पाँचयें खण्ड में 
“समापन” का भाव उजागर किया गया है । 


“कनुप्रिया” के प्रथम खण्ड में कवि ने पांच गीत प्रस्तुत किये हैं, 
जिनका नामकरण कवि नही कर पाये हैं। “प्रथम गीत” में प्रतीक्षारत 
छायादार पवित्र अ्षोक वृक्ष का चित्रण किया गया है जो राधा के जावक 
रचित पदचाप से भ्रस्फुटित होता हुआ चित्रित किया गया है । इस तरह यह 
पहला गीत लोक प्रचलित अद्योक वृक्ष की कथा के सछुरे से राधा के नथों- 
दुभूत असीम सौन्दर्य का श्रभिव्यंजक बन पढ़ा है। “दूसरे गीत” में कवि 
झचानक ही जिस्म के सिंतार में स्वशिम संगीत का आभास कराता है जो 
समस्त आवरण की चीर फर एक-एक तार से कृत हो उठता हैं। भारती 
जी में इसी गीत के माध्यम से राघा की नारी सुलभ लज्जा एवं पुलक का 
सूक्ष्म चित्रण किया है। “तोसरा गोत' भी पूर्व रागीय स्थिति के समान ही 
है। यहां राधा का कृष्ण के प्रति श्रात्म समपंण भाव व्यजित होता है। 
राधा कृष्ण को युग युगान्तर से निलिप्त निविकार, बीतरागी और भज्ञात 
बन देवता समझ कर प्रणाम कर रही हैं किन्तु उसे वास्तविकता बा बोध 
बहुत बाद मे हुआ्ल कि कृष्ण तो सम्पूर्ण का लोभी है। उसे अंश मात्र से 
कोई मततब नहीं है। उसे यह ज्ञात नही था कि अ्स्वीकृति ही अटूठ वन्धन 
बन प्रणाम बंद अंगुलियों, कलाइयो में इस तरह लिपट जायेगी कि कभी 
खुलेगी भी नहीं । “यहां पर कृष्ण का चरित्र एक चतुर एवं घूर्त पुरुष सा 
उभर कर निषरा है। रावा में एक भोली-भाली सहज भदोध बालिका फा 
चित्रण है ।/! तीसरे गीत में पुर्णा रूप से ्रणयारम्भ है। 


“चौथा गीत” ज्रेमपुत राधा की तन्‍मय स्थिति का व्यंजक है जहां 
वह प्रकृति के कश-कर में राधा की प्रति छवि अनुभूत करती है। चतुर्य॑ 
गीत यौवना गमन की स्थिति को ब्यकत्त करता है। योवनावस्था में राधा पुरी 
त्तरह से कृष्ण पर बाकस्तत भर समपित दिसायी देती है। यही भाक्ति 
राधा को यमुना के जल में निर वस्त्र होकर तैरने के लिए बाध्य कर देती 
है । राधा घण्टों जल को देखती रहती है और यह अनुभव करती है कि जल 
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की नीलिमा मौर सांवसी गहराई दृप्णा के व्यवितत्व की प्रतिच्छाया है 
जिसने दयामल और भ्रगाढ़ श्रालिगन में उसके पोर-पोर को कस रखा 
है । 

पांचवें गीत में राधा के पश्चाताप का वर्णन हुग्ना है। “राघा को 
गहरा पश्चाताप है कि वह रास की रात को ग्रसमवितव ही क्यों लौद आई ? 
रामवित होने की तीव्र आकाक्षा भौर साथ ही परित्ीप की आतुरता भी 
चित्रित की गयी है । राधा सोचती भी है और पश्चाताप भी करती है कि 
में उस रास की रात जल्दी ही बयो लौट प्राई । कश-करणा क्ृप्णा को देकर 
रीत क्‍यों नही गयी ? कृप्ण ने उस रात जिसे भी आत्मसात्‌ किया उसे 
सम्पुर्ण बता कर ही घर भेजा | पूर्व॑राय के अन्तर्गत कृष्ण की और श्राकृष्ट 
राधा का श्रनुराग भाव व्यवत हुआ है। उसके भीतर प्रेम का जो स्वरशिम 
सगीत छिपा है. बह कृष्णा के लिए भछूत हो जाता है। यमुंना में स्नान 
करते समय जैसे उसे क्षप्णा वा ही स्पर्श-सुख मिलता है । पूर्वराग की राधा 
में एक-एक क्षण को भोगा है अतः प्रत्येक क्षण से उनका तादात्मी- 
करण हो चुका है । 

“कनुप्रिया” के द्वितीय सण्ड का नामकरण “मजरी परिणय 
किया गया है। इसमें “आम्र बौर का गीत”, आाज्र वौर का पर्थ” और 
तुम मेरे कौन हो ? नागक तीन गीतों का सकलन हुआ है । “मंजरी परि- 
ण॒य” की प्रथम दो कविताओं में राधा के व्यवितत्व का जो रूप प्रतिफलित 
हुआ है उसमे रोमानियत अधिक है । 'श्राम्रवौर का भीत' क्षीपंक कविता में 
राधा का स्वरूप भक्तिकालीन या रीतिकालीन कवियों की राधा से बहुत 
भिन्न नहीं है । उसमे भावाकुलता, ४रणयाकांक्षा मिलन की प्ातुरता, बिरह 
विदः्धता, तन्‍्मयता आदि सभी स्थितियां ज्यों की त्यों विद्यमान हैं। राधा 
और हछृष्ण के मिलन-प्रसगो मे जिन उपमानो का प्रयोग हुआ है वे भी 
परम्परागत और रोमानियत से भरपूर है। “आाम्रवौर का गीत' से जन्म 
जन्मान्तर से कृष्ण की रहस्यमयी लौला फी एकान्त ध्ग्रिती राधा एक 
विशेष मनःशध्थिति मे विचरण करती हुई दर्शायी गयी हैं। वे प्रतीक्षारतत कु 
को बताती है कि मारी के मन मे प्रेम के अतिरिक्त भी अनेकातेक सवेदनाएं 
होती है। इसी कारण वह चाहकर भो भ्ाज् वृक्ष के नीचे बांसुरीवादनर्त 
कनु के पास नही आ पाती है। लज्जा केवल जिस्म की मही मत की भी 
होगी है। पात्र के कारस ही एक मघुर भय, एक ग्वगजाता संशम, एक 
आग्रह भरा गोपन, एक निख्याग्येय वेदना एवं उदासी उसे घारवार चरम 
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सुस के क्षणों में भी ब्रभिभूत कर लेती है । यही कारण है कि दिन ढलने 
पर, सन्ध्या होने पर, नर्द भ्रांव को पगठडी पर गायों के स्वतः मुझ जाने 
पर मछुम्रो के नाव बांध देने पर भी प्रतीक्षारत कनु के पास राधा नहीं 
पहुंच पाती है। अन्तत कनु बन्धे पर कुकी एक डाली से आम्रत्नीर तोड़ 
कर चूर-चुर कर राधा की मांग-सी थाली पगडडी पर बिसेर देते है। राधा 
ने इस सकेंत को भाग में सिन्‍्दूर भरने के रूप में स्वीकारा है । 'तुम मेरे कौन 
हो' शीर्षक गीत में राघा और कृष्ण के कालजयी सम्बन्धों का प्रकाशन 
है। कृष्ण विभिन्न थुयों मे प्रन्तरग सस्ता, सहोदर, दिव्य पुरुष, आराध्य, 
मन्तव्य एवं सर्वेत्व रहे है किन्तु कमृप्रिया ने स्वेत्र नारी धर्म का पूर्णह्पेण 
निर्बाह किया है| वर्षा से भीग जाने पर असहाय वृन्दावनरक्षक कृप्ण को 
श्राचल मे छिपा कर आश्रय दिया है । कालिय नाग की खोज में बविपेली 
यमुन्ता का मथन करते समय विक्षुव्त्र हुए तथा इन्द्र को ललकारते समय 
बही राघा शक्ति सी, ज्योति सी और गति सी सिमट कर एक हो गई। 
राघा के व्यक्तित्व मे सवेददा का तौखापव संत की शकाम्रो तथा 
सकल्प-विकल्प के दौर से प्रारम्भ होता है। तुम मेरे कौन हो' शीप॑क 
कविता मे राधा के प्रश्न खुलकर सामने भाते है । यही बह स्थल है जहां से 
बह ग्राधुनिक दोध को समेटती प्रतीत होती है। उसका भावाकुल मन 
प्रश्वाकुल हो जाता है और इस स्थिति मे वह अपने आप से अनेक प्रइन 
कर लेती है । वह स्त्रय से आयह, विध्मण और तन्‍्मयता से पूछती है भ्ि 
झादिर यह कष्ण कौन है ? जो जाने भ्रनजाने भेरे मन वी गति को 
बाँधता जा रहा है । वह एक-एक करके क्रष्ण को अपना श्रन्व॒रंग सला, 
रक्षक बन्घु, सहोदर, आराष्य, लक्ष्य और गन्तव्य कहती है। इतना ही नहीं 
प्रलय से बंचामे का सामथ्यं रखने वाला क्ृप्णा “कनुप्रिया” को दिव्य झिप्नू 
भी प्रतीत होता है। वह स्वयं को कष्छ की सखी, राधिका, वान्धवी, मा 
ओर वधू के साथ-साथ सहचरी भी मानती है । ये सम्बन्ध नये है और 
इनकी सर्वाधिक नवीनता यह है कि ये एक हो घरातत पर आकर सन्तुलित 
हो जाते हैं। यही कनुश्रिया मे स्त्री-पुर्पो वेः सवधो। की झाधुनिक व्याख्या 
की गयी है | राघा और छृष्ण तो केवल “मीडियम” भर है । असत मे तो 
पुरुष श्ौर नारी के विकास को सार्यक बिन्दु पर से ग्राने के लिए पुरानी 
बोतल को नये आसव से भरने का प्रयास किया यया हैं। आगे और भी 
बदेक स्थल ऐसे गये हैं जहां राधा श्रपनी मावाकुल तस्मयता में हो भनेकों 
नयी समस्याओं को उठाती है ॥ अनेक युगीन सम्दर्भी को उद्घाटित करती 
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है । इस प्रकार वह एक ओर परम्परागत व्यक्तित्व चेतना से युवत है तो 
दूसरी ओर नये भाव बोध से भी अभिमडिति है । कमुत्रिया शवित-संचररा 
के निसिल पारावार में परिव्याप्त होफर विराट, सीमाहीन, अदम्य तथा 
दुर्दात्त ही उठती है और फिर कानन्‍्ह के चाहने पर अक्स्मात्‌ सिमटकर 
सीमा में बनर्ध जाती है। यद्यपि राधा फी यह स्थिति उसे पीराशिक सन्दर्भ 
के निकट से थाती है किन्तु इस स्थिति को जो परिछृति प्राप्त हुई है १ह 
नये बोध की ही व्यजक है! कृष्ण की ही इच्छा से मानो राधा थोड़े से 
जीवन में जन्मजन्मान्तरों वी समस्त यात्राओं को दुह्राने के लिए तत्पर 
होती है । यथा-- 
सम्बन्धों की धुमावदार पगडण्डी पर 

क्षण-पारप पर तुम्हारे साय 

मुझे इतते आकस्मिक मोड़ सेने पड़े हैं”) 
इतना ही नही राधा थारों और से होतो हुई अश्मों की बौछार से प्रराकर 
अपने सम्बन्धों को नयी व्यास्या देती है-- 

“पल्ली-शाधिका-बांघवी 

गॉ-वधु-सहचरी 

झौए मैं बार-वार नये-नये रूपों में 

उमड़-उमड कर 

तुम्हारे तह तक आयी 

और तुमने हर बार अथाह समुद्र की भांति 

मुझे धारण फर लिया । 

बिलीन कर लिया--- 

फिर भी अकूल बने रहे 7” 

* सृष्टि सकल्प” खण्ड में राघा के मत के सभी प्रश्त भौर सभी 
अकट जिज्ञासाएं पूरे जोर जोर से अभिव्यजित होती हैं। सृजन-स मिनी 
राधा कृष्ण की इच्छा और संकल्प शक्ति के रूप में अपनी स्थिति को भी 
स्यायित करती है । अहिक प्रश्नों और जिज्ञावाओं को उभारती हुई राधा इस 
निष्कर्ष पर पहुंचती है कि यह निश्चिल सृष्टि हमारे तुम्हारे प्रगाढ़ा लिगन का 
परिणाम है-)- वह कहती. है-- 
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“और यह प्रवाह में बहती हुई 

तुम्हारी असख्य सूप्ठियों का क्रम 

महज हमारे गहरे प्यार 

प्रगाढ़ विलास 

और भतृ त क्रीड़ा की अनन्त पुनरावृत्तियां हैं 7 

कृष्ण के सम्पूर्ण अस्तित्व का अर्थ ही है--मात्र सुष्टि | कृष्ण की 
इच्छा का ही परिणाम सम्पुरणं सृष्टि हे । इच्छा का भर्य राधा के अतिरिक्त 
श्रौर कुछ हो हो नही सकता है | अखिल सृष्टि को श्रपने कारण इृप्णा की 
इच्छा का परिणाम समभने वाली राधा के मन में जिज्ञासा के साथ ही 
साथ एक भय भी है। बह अपनी विराटता का अनुभव करके भो सप्रश्न 
है -- 

“क्यों सेरे लीला बन्घु 

क्या वह आराशय गया मेरी माग नहीं है 

फिर उसके अज्ञात रहस्य 

मुझे डराते क्यों हैं? 


चरतुतः राधा सभी अज्ञात रहत्यों की जानना चाहतो है, उसे भय भी लगता 
है। प्रध्व यह है कि जब कृष्ण भौर राधा ही सर्चेत्र व्याप्त है और कृष्ण 
का सकल्प और इच्छा ही राधा है तो फिर उसे किससे भय लगता है ? 
यही भय राधा के उत्फुल्ल लीला तन पर कोहरे की तरह फन फँलाकर या 
गु जलक बांध कर बेठ गया है। फलतः उद्दाम क्रीड़ा के क्षणों में बह प्रदवा- 
क्रान्त और भया ब्रान्त हो जलपरी की तरह छटपटाती रहती है । हे 
“सूप्टि सहल्प" सण्ड को भी भारती जी ने तीन कवित्ताओं के 
रूप मे प्रस्तुत किया है । इन कबिताओं का नामकरण है--सृजनस गिनी, 
प्रादिम भय झौर केलिसस्ी । वस्तुतः देखा जाय तो इस काव्य का प्राण 
यही कविताएं हैं। इन्हीं कविताग्रों के माध्यम से राधा के व्यक्तित्व में 
श्राधुनिक संवेदना को साक्षार किया गया है॥ इन कविताओं मैं राधा की 
असंख्य आशंकाएं , संकत्प-विकल्प और द्वस्द् पूर्ण मनः स्थितियों के रूप में 
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चिप्रित हुई है। नारी और पुरुषों के सम्बन्धी को समानता के आधार पर 
पररा गया है। पुरुष और नारी एक दुरारे के सम्पूरक हैं। पुरप यदि सूब- 
तकर्ता है ती मारी सूजन की प्रेरशा । “सूजन समिनी” कविता में राधा मे 
स्पष्ट रप से कह्दा हे डहि सम्पूर्ण इच्छाओं का अर्थ केवत "बह" है। 
आदिम भग कविता में पुरः भाव।कुल तमन्यत्ता # क्षणों में अर॒मुत-सश्, 
शत्रा, भ्रम और अवरोध उत्पन्त करने बाली मय त्वितियों के रुप में 
विवित क्रिया गया हैं। “केलि राक्षी” बबिता में युय की बासता 
और प्रणयानुभूति का रूपये परिवतंन दर्णाया गमा है। यहां "“अभ्रादिम 
भय" को तडंहीन-दिश्लाहीन पाह्या है। राधा-कृष्ण की लीला सग्रिनी 
ही नही नूजब रागिनी भी है। समस्त सृष्टि कयु फो इच्छा है, सवात्प 
झौर सभसस्‍्त सकत्पों यय छर्थ है राघा, जिसकी सोम में काल की 
अनग्त पगड डियों पर सूरत और चांद को भेजा गया है जिसके लिए 
गहासागर ने उत्ताय भुजाएं फैला दी हैं, जिसे नदियों ज॑से तरल 
चुमाव दे-देकर तरग मालाप्रों को तरह अपने वक्ष पर, काठ में, 
कलाइयो में लपेट लिया हैं आदि / भृष्टि-क्रम राघा-४ प्णा के गहरे प्यार, 
प्रगाढ विलास, पतृत क्रीडा की चनन्व पुनरावृत्तियां हैं। "आदिम भय” 
७मूजन-समिनी ” राधा के प्रगाढ विलास भौर भतृप्त केलिकरीड़ा की लौकिक 
अभिव्यक्ति है। बनुत्रिया का लीला तव चिलित सृष्टि है परन्तु उसमे एक 
झादिम भय परिव्याप्त है जो असर प्रज्यवलित सूर्यों से, आकाश से, गगा 
की घारा चन्द्र कताओ झ्रौर शमुद शी उत्तात तरगों से उरभूत होता है । 
राघा कृष्णा से निवेदन करती है कि कापते हाथो से यह वातायन बन्द कर 
दो । सभी दिल्याओं को वह बाघ चुकी है, जगत उम्मे लीन हो चुका है 
और सम्पूर्ण सृष्ठि के अपार विस्तार में वह अन्तरग केलिसखी कनु के साथ 
दही है। कथानक की दृष्टि से * सृष्टि सकल्प का अपना महत्व हैं बयोंकि 
कबि की दाशंनिक मुद्राए' यहां मुखरित हुई हैं। 





“इतिहास” सण्ड में कवि ने सात कविताएं रफ्ी हैं जो क्रमशः 
इस प्रकार है-- विश्रसब्धा, सेतु: मैं, उसी श्राम के नीचे अमगज्न छाया, 
एक प्रइन, शब्द. अथेह्दीन भोर समुद्र-स्वप्त । इन कविताओ्रों में आधुनिक 
भाव बोध की सश्चकक्‍तत अभिव्यक्ति हुई है! “विश्नलव्धा” कविता राधा 
को विरह व्यथा से जुडी हुई है किन्तु इस कविता में लमहम्‌ और भात्म संघर्ष 
की सशपत अभिव्यवित हुई है। ' सेतु मैं” कविता में राधा स्वयं को पग- 
डण्डी नही सेतु के रूप में देखती है। सेतु राघा के जिस्म का प्रतीक है । 
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भइसी आम के नीचे” कविता तसायता के गहनतम श्षण्यों वी पुन स्टृत्ति 
है। राघा सगोगावस्था और वियोगावस्था में कोई मौलिक भन्तर नहीं 
मानती है । मिलन की स्मृति भी उसकी रागात्मक चेतना को मकमोर देने 
में सक्षम है। “भमगल छाया" श्लीपक कविता में द्वितीय विश्व युद्ध की 
विभीषिका और परिवर्तित मानवीय सम्बन्धों की पृष्ठभूमि को अकित 
किया गया है। कवि की दृष्टि में युद्धों का सबसे बड़ा कुप्रभाव भावनाओं 
की निर्मम हत्या है। महाभारत के युद्ध में श्रठारह अक्षौहिणी सेनाओं का 
भाग लेना अपरिमित जन-भन के विनाश के साथ-साथ राघा के रागात्मक 
संवधों के घ्वंस का भी कारण बना । ' एक प्रश्न” धोप॑क कविता में धर्त- 
मान युग की ग्रुद्ध लोखुप राजनीति और व्यवित मन की भावुक स्थितियों के 
असामजस्य का प्रइन प्रस्तुत किया गया है । इसी कविता मे युद्ध के साथंत्रय 
ओर अनौचित्य दोनों ही प्रश्व सन्दर्भो को संजोया गया है । 
"शब्द : अर्थहीन'' शीर्पंक कविता में इसी सार्थकता के अदन को 
पुनः दोहराया गया है। राधा की दृष्टि में कर्म, स्वधर्म, निर्शेय, दायित्व 
भादि शब्द अपने सन्दभों को छोड़ चुके हैं। “समुद्र स्वप्न” इस काव्य की 
सर्वोत्कृष्ट कविता है जिसमे प्रत्तीकों के माध्यम से युग सत्य की अभिव्यवित 
हुई है। कवि ने महाभारत के युद्ध और दूसरे विएव युद्ध के सत्‌-भ्रसत्‌ स्व- 
रूप पर ताकिक टिप्पणी की है। वास्तव में यह कविता आधुनिक युग के 
इतिहास की विडम्बदा का चित्रण करती हैं। राधा की दृष्टि में पूर्ण युद्ध 
का श्रबलम्ब ग्रहएं करना सर्वेथा भ्रनोचित्यपूर्ण है । राधा कृष्ण के प्रेम में 
पग्मी हुई है। राधा कतु के पुकारने पर जीवन की पग्डडी के कठिनतम मोड़ 
पर उसकी प्रतीक्षा करती है ताकि वह प्रेम के क्षणों को केलिसल्ली इतिहास 
में योगदान दे सके । वह विप्रलव्धा नारी के रूप में भी हमारे सामने प्रस्तुत 
होती है । कनु उसे छोड़कर महाभारत के युद्ध का संचालन करने चले गये। 
विरहिएी राधा की स्थिति भी अचरजमयो हैं--म उलाहना, न उपालम्भ, 
न तानाकशी, न पछाड़े खाने, न ककाल मात्र होना, न रोना बल्कि इनसे 
भिन्न सहज रूप से मांगे तन्‍्मयता के सुख का स्मरण करना । “समुद्र स्व- 
प्व/ वे राधा का व्यवितित्व जत्तीव भहनीय है । कृष्ण कभी मध्यस्थ, कभी 
तटस्थ, कभी युद्धरत होकर खिन्द, उदास एवं कुछ-कुछ आहत है क्योंकि वे 
स्वम न्‍्याय-पअन्याय सद्सदु, विवेक-अविवेक की कसौटी का निर्णंय नहीं 
कर पाते । लगता है जैसे वे सर्वस्व त्याय कर राघा के लिए भटकती हुई 
एक पुकार है। “समापन” में जन्म-जन्मास्तरों की मनन्‍्त पगरडडी के काठि- 
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सतम मीड़ पर राष्ड्री होकर अत्ीक्षात्त राधा कनु को समभाती है कि उसके 
बिना दाब्द निरधेंक है। राधा के विना सब रबत के प्यासे धौर अर्थहीत 
झब्द है। राधा के सहयोग मे वेणी में अग्निपुष्प यू थने याली छनु की उर्ग- 
लिया इतिद्वास में अर्थ गुजा सकेगी ? यह घिस्तनीय है। 


“समापन” सण्ड में वृष्ण झान्त, वलान्त और उदासी का अनुभव 
करते हैं और युद्ध श्रास से विक्षुयध होकर राघा को पुकारते है। रापा सज 
कुछ त्याय कर कृष्ण के साघ पड़ी हो जाती है। वह इस बात का अनुभव 
फरती है कि मेरे विना शुष्ण भपुर्ण है। भत: राधा जो केवल तन्मयतां में 
जीवित रही है वह अब कृष्ण के साथ आकर इतिहास ग्रुथने में सहायक 
होती है | “कनुश्रिया" प्रबन्ध काव्य का उद्देश्य ही यह स्पष्ट करना है कि 
नारी और पुरुष के साहचर्य से ही विकास संभव है। यहां कृष्ण-राघा वर- 
लारी फे प्रतीक बनकर भ्राये है। उसके माध्यम से ही प्रुराने बिंपय को 
नयी वस्तु के साथ अरस्तुत किया गया है। निष्कर्षत. यह कहा णा सकता है 
कि “कनुप्रिया” की कथावस्तु अत्यन्त सक्षिप्त है। अलग-भलग भाव 
गीतो में कथाकार ने बृहदद इतिहास को समेटकर अपनी कला-सामथ्यें का 
परिचय दिया है । 


फयात्मक भ्राघार स्रोतों का सरधान 

कनुप्रिया का आधार खोत हमे शाज से नही अपितु बहुत पहले से 
ही मिला हुआ है । बह अनेकानेक रूपो में पुराण साहित्य तथा पुर्वदर्ती 
सस्क्षत्त प्राकृत, अपभ्रश और हिन्दी फाव्यों मे वशित हुई है। इन कथा 
स््रौतों का विवेचन दुसरे अध्याय में किया जा चुका है। 


कथा विधान का सौंदर्य 


भारती जी ने “कनुप्रिया” के कया विधान को सोंदयं के भूले मे 
भुनाने का प्रयत्त भी अत्यन्त मासिक ढय से किया है । सम्पूर्ण काव्य एक 
प्रेम-भाव को लेकर रघा गया है जिसमें कृष्ण और राघा के प्रेम मिलम 
से छुड़े प्रसंगों को दिखाया गया है। इन प्रसंगों की सरचना में कल्पना 
शवित का यथास्थान पर सुन्दर प्रयोग हुआ है। कथा विधान के सौन्दर्य 
का विश्लेपणा हम निम्नांकित बिन्दुओं के भ्राधार पर कर सकते हैं-- 


कल्पना का प्रयोग 


“कनुत्रिया” की सम्पूर्ण योजना में कल्पना का सशवत प्रयोग 
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हुआ है । इसके प्रारम्भ ज॑ एक मोर राधा की आावाकुल तन्मयता हैं त्तो 
दूसरी झोर उसके दारा अनमाते में ही उठाये गये प्रइन । यह पूरी तरह च्च 


ऋषि की कहपना की देन हैं। बीसवी शंती की हमारी मान्यतापों में 
कितना अदल-बंदल हुआ है, कितना झुछ बन पडा है, कितना बदला हैं 


यता कुछ नये बैदारिक सम्दर्भो का उर्दूधादन करे तो यह कवि को कह्पना 


कल्पन 
कृष्ण और राधा ही सर्वत्र व्याप्त हैं. भोर कृष्ण को संकल्प भौर ड्च्छा 
राघा है तो फिर भय (कपसे लगता है १ राधा इतिहास को चुनौती देती 
है कि जब तर्क # अपने प्रगाढ के क्षण्णों मे प्रस्थाई विराम द्वन्हन हूँ तब 
तक समय अचुता घनुर्घेर तुम अपने शायक उतारे रहो और धरुप बाण को 
तोड़कर अपने प्ले समेटकर द्वार पर चुपचाप प्रतीक्षा करों । यंधा-7 


वर कह दो समय के अचुक धनुर्घर से 
कि प्रपने शायक उतार कर 

तसरकस में रख लो 

और तोड दे अपना घनूध 

और अपने पल समेटकर द्वार पर चुपचाप 
प्रतीक्षा करों-ए 

जब तक में 

अपनी प्रयाढ केलिकया का अस््यायी विशाम चिन्ह 
अपने अघरो से 

तुम्हारे चक्ष पर लिखे कर, थम कर 
शैथिल्य की बाहों मे 

डूब न जाऊ एप 


सौन्दर्य और प्रणय के जितने भी संकेत हमें इस प्रबन्ध काव्य में 
पमलहे हैं. उनमें निश्चय ही कल्पना का सौन्दर्य है। राधा की अनन्त 
मुद्राओ, (क्रपात्रों+ आवनाओं तथा स्मृत्तियों के हदनत्र अत्यधिक सजीव हैं.। 
ऐसी रसमयता और भव्यता किसी अन्य काव्य में दूंढ़ने पर भी दुलंभ है! 


4- नयी कविता : नये -+प्र्ााहइश्ख रू 5. चू० 495 
2- कालुजिया। 53-54 
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अवसर जब तुमने बन्शी बजाकर मुझे बुलाया है 
और मैं मोहित भृगी सो भागती चली भायी ह 

और तुमने मुर्क अपनी वाहों मे कस लिया है 

तो मैने डूबकर कहा है 

कनु मेरा लक्ष्य हैं मेरा आराध्य है मेरा गन्तव्य //र 


| मुद्ध को इसमें एक नयी दृष्टि से देखने का प्रयास किया है, जो 

एक कल्पना नहीं तो और क्‍या हो सकता है ? और बिना लम्बे-चौड़े तथा 
सारपर्मित तक दिये उसकी व्यर्थता सिद्ध की गयी है। इस दृष्टि से इसमें 
युग सापेक्ष छ्ान्ति फा सन्देश मिलता है-- 

“ई कल्पना करती हू' कि 

अजुन की जगह मैं हूँ 

और मेरे मन में मोह उत्पन्न हो गया है 

ओऔर मैं नहीं जानती कि युद्ध कौनसा है 

और मैं किसके पद्षा में हें 

और समस्या क्‍या है 

और छलड़ाई किस बात की है 

लेकिन मेरे मन में मोह उत्पन्त हो गया 

बयोकि तुम्हारे द्वारा समझाया जाना 

मुर्के बहुत भ्रच्छा लगता है । 

और सेनाए स्तब्ध खडी हैं 

भ्ौर इतिहाप्त स्थगित हो गया है 

और तुम मु्के समझा रहे हो ।”३ 
कयात्मक विनियोजन में नादूय प्रदृत्ति 

“कमुओ्रिया” के कथा-विधान में सजीवता लाने के लिए नापय 
प्रवृत्ति क' सहारा लिया गया है। कवि ने “कनुप्रिया” में राधा-कृष्ण को 
देव स्वरूप में स्वीकार नहीं किया है भ्रपितु एक सहज नायक भौर यायिका 
का स्वरूप दिया है ) नाटक की भांति इसमें छोटे-बड़े सवादों का प्रयोग 





4- कनुत्रिया, पृ उन 
2- कनुप्रिया, पृ० 7] 


किया गया है। संवाद-गौजवा पूर्श रूप से सारगभित तथा पाठक के हृदय 
पर अपना प्रभाव छोड़ने वाली है। एक संवाद के मप्यस से कवि भारती 
ते राघा के मुख से कृष्ण को अपना सर्वेस्थ कहसर उनको ग्रहण क्रिया है 
लेडित दुसरे ही क्षण जब कृष्ण -राघा को उसको सखी के सामने बुरी तरह 
छेड़-छाड़ करते हैं तो वही राधिवण कृष्ण को अपना कुछ भी नही सम- 
भती है और कहती हैं कि--- 


' कनु सेर। सक्ष्य है, आराध्य है, मेरा गन्तब्य | 
पर जब तुपने दुप्ब्ता जे 

अयसर सखी के सामने मुझे घुटौ तरह छेड़ा है 
तब मैंने खीज कर 

आंखों में मंसू भर कर 

धपयथें खा-पा कर 

सखी से कहा है : 

भैरा कोई नहीं है, फोई नहीं है 

में कसम साकर कहती हूं 

मेरा कोई नहीं है ४ 


कृष्ण के विविध रूपों के सोकेतिक चित्रण में परिस्थितियों का महत्वांकन 
पूर्ण हप से नादूप प्रवृत्ति पर आधारित है। प्रणायानुभूति की प्रभाढ़ता के 
समण युद्धादिक अरष्नों की लिसथेंप्ता! को सक्ेठित किप। गया है और इति- 
हास को भी स्थगित बताया यया है, णो पूर्णतया भाटकीय है । एक तरफ 
राषा का तन्मपप्गरी रूप तथा प्रणयावेग पूरित व्यक्तित्व है पौर दुवरी 
तरफ इष्ण राजनीतिजञ के रूप में भी दिपायी देते हैं। नारी प्रकृत्ति स्व- 
रूपा है डिन्तु अमिमार के माददः क्षणों में दद सद कुछ ह्थाय कर क्रैदद 
स्वर्य रह काना चाहती है ॥ एपए-- 

“यह बाहर फंचा-फला समुद्र मेरा है 

पर झाज में उधर देसना नहीं चाहती 

पहु धगाड़ क्‍न्येर ऐ झसठ में ऋमतो 

ग्रहों-उपग्रहो भोर नक्षत्रों की 

ज्योतिमाला मैं ही हूं ।"१ 


].- बनुध्रिया, पृ० 34 ट 
2« गद्दी, पृ५ 52 


चर 


इस कृति की छौली में भी नाटकीयता विद्यमान है, जो परिवेश की गतिं- 
पीलता भौर उत्के उत्यान-पतन मो व्यक्त करती है। यह बादकीयत्ता 
शैलीगत प्रभावों को व्यक्त करने में पूरी तरह सफल है । अनेक स्थलों पर 
तो स्थिर--विम्व भी नाटकीयता से भरपुर हैं। यथा-- 


“मेने कोई अज्ञात बन देवता समझ 

कितनी बार तुम्हें प्रयाम कर घिर भुझाया 

पर तुम राडे रहे, श्रडिग, निल्िप्त, बीतराग, निशचल । 
तुमने कभी उसे स्वीकारा ही नही ।/! 


घटनाओ्रों फी सकितिक श्रभिव्यवित 
“कनुप्रिया! प्रवन्ध-काव्य होते हुए भी इसमें घटनाओं का पूरों 
अभाव ही रहा है | घटनाओं के धरम में हमें कृष्ण-राधा के मिलन की घटना 
का ब्णुव मिलता है। महाभारत के युद की घटना का बर्गान भी मिलता 
है । पहली घटना हमें कृष्श-राघा के मिलन से राम्बन्धित है । राघा-कृप्ण 
के प्रति समर्पित होना चाहती है । वह कद्टती है लि मैं तो अकुरण पे लेफर 
पुष्पित होने तक हर पल तुम्द्वारे हो भीतर समायी हुई रहती हूँ । में तुमसे 
हृमेथा प्रगाढ़ता से मिलती रही हूँ । मैं तुम में पूर्ण रूप से समप्रित थी भौर 
तुम भुझ में ही थे | जब तुम मुझ मे ही समाये हुए ये तो मैं तुम्हें अपने से 
कसे बलग रख सकती थी ? मिलतातुर राधा-कृष्ण से कह रही है कि-- 
“यमुना के नीले जल में 
मेरा यह देतसलता सा बागंपता तन-बिम्ब और उसके चारों और 
सावली गहराई का अथाह प्रसार, जानते हो कैसा लगता है 
मानों यह यमुना की सांवली गहराई नही 
यह तुम हो जो सारे आवरण दुर कर 
मुझे चारों और से कश-करण रोम--रोम 
अपने द्याम श्रगाढ़ भ्रथाह श्रालिगन मे पोर-पोर 
कप्ते हुए ही ।” ४ 
रास-लीला के अवसर पर कृष्ण की मुरली की मधुर तान सुनकर राधा 
सब कुछ छोड़कर रास स्थल पर दोड जाती थी । कृष्ण उसे समभा--बुझा- 
कर घर भेज देते थे। कृप्ण की कृपा से गोपियां अशतः स्वीकृत होकर भी 
[- कनुशिया, पु० [न 
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पुणूंत्य का लाभ पा लेती थी * यहां थोड़ा बहुत ग्रह करने के बाद सम्पु- 
खुता का उपललम्ध पाले बल्ली राणा को पूरा प्राप्ति को पीड़ा देती है । 
सम्पूर्णता भी सभी सम्पुर्णाता है जब एकत्व हो, जय का सतत्‌ साहँचय 
भ्रौर सामीप्य हो। राघा कृष्ण के व्यवहार को विचित्र बताती हैं और 
बहती है कि तुम्हारे द्वारा दी गयो सम्पूर्णंता मेरे मन में एक दीस तन्न 
करती रहती है । कभी तो तुम मुरली की सुन्दर तान सुना कर सुर्क बुला 
लेते हो और मैं भी कंसी हु जो बिना चाहे ही तुम्हारी ओर भ्राकपित हो 
झा जाती हूँ। 


राधा अपना सर्वेस्व लेकर कृष्ण की शोर बढ़ती है कारण कि वह 
ध्पना सर्वस्व कृष्ण को दे पाये । वह घर वापस रह जाना चाहती । इस 
स्थिति में कृष्ण दाथा को मंशतः ग्रहए करके-स्पर्श व चुम्बनादि का 
सुन देकर ही घर भेज देते है । परन्तु उसे सतुप्टि नहीं होती | राधा कहती 
है हि मैं तुम्हारे जन्म-जन्मान्तर की सीला समिनी हू । मैं तुम्हारी रहस्य- 
भय क्रीडा वी एकाम्त समिनी हूँ! मैंते सर्व तुम्हारी अ्नुगता होकर तुम 
हारा साथ देते व प्रयास विया है। में ठुम्हारे जगत और प्रणय भाव का 
साधन और साध्य रही हू' | कवि ने महाभारत ग्रुद्ध के सतत्‌-असत्‌ भौर 
स्याय-अन्याय पर अपना श्रभिमत प्रस्तुत किया हैं। यह अभिमत ने कैवल 
महाभागतीय युद्ध सन्दर्भों पर भाघुत है वरन्‌ आधुनिक युग पर भी । विष्णु 
शान्त्र समुद्र में शेप श्ायी हैं और लक्ष्मी उनके साथ रहती है। यथा>- 

५लहरो के नीले मवगुठन में 

जहा सिन्दूरी गुलाब ज॑सा सूरज सिलता हैं 

जहाँ संयाड़ों निष्फल सीषियां छटठपटा रहौ है 

भौर तुम मोन हो ए!। 
राषा युद्ध की अमगल छाया का अनुभव करती हैं और युद्ध की भोपरा 
परिस्थितियों में भपने प्रेम को असहाय अनुभव करतो हुईं स्वयं को पहचान 
भी नहीं पाती है। राघा अपने विवेक के सहारे समाधान पा लेती है। 
उसका समाधान यह है कि इृष्ण मेरे हैं भौर ये अगशित्त संनिक भी उसी 
प्रिय के ही हैं हिम्तु ये सैनिक मुझे “बनु” को तरह पहचानते नही होंगे । 
धत्तः यटें उस भाम की डाल को रोद डालेंगे जिसने प्रतीक्षा की कितनी ह्ठी 
पन्ध्याएँ देखे हैं ५ घुद्ध की इस पुभिका को लेकर राघा के मुस से "इति- 
हि हात्त! का प्रश्न सन्दर्म भी प्रगट ह्मा है 
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निष्कर्ष 

इस प्रकार हम देसते हैं कि *कनुप्रिया” के कथात्मक विनियो- 
जन में डा० धर्मंवीर भारती ने रपनात्मक विश्विध्टतता के भ्नेक प्रतिमा 
प्रस्थापित किये हैं ॥ कयात्मक घाधार स्रोतों के झनुसंघान से यह तथ्य 
प्रकट हो गया है कि समीक्षय कान्‍्य का कयानक पोराशिक होते हुए भी 
युगचेतना से सापेक्ष और सामयिक सन्दर्भो में सवंधा मौलिक है। कवि से 
कथा तस्तुओों को इतना अधिक बल्पना-विस्तार दिया हैं कि वे सहज ही 
पाठक को प्रभिभूत कर लेते हैं | 'कतुश्यि” को कया में नाटूय प्रवृत्ति के 
समावेश और साकेतिक प्र्थ की अभिव्यक्ति के कारण उसमें हमारे युग- 
जीवन से जुड़ें प्रश्नों का सहज ही में समानेश हो गया है । धमष्टि रूप में 
यह कहा जा सकता है कि “कनुप्रिया” का कथ्य सार्थक, व्यंजनापुर्णा, युगीत 
परिसन्दर्भों के भनुरूप तथा एलात्मक बे ब्निष्टूय से पुर्णों है। 


४ 


चरित्र - विधान 





'कनृप्रिया' मूलतः चरित्र प्रधान प्रबन्ध काव्य है। इस दृष्टि से 
इस काव्य के संरचना विधान में चरित्र विश्लेषण का विशेष महत्व रहा 
है। कवि की रचना दृष्टि संवन्धिय राधा को अभिनव रोमांचक और 
मनोवज्ञानिक परिष्रेकषय में प्रस्तुत करने की रही है। सम्पूर्श काव्य का 
इतिवृत्त विधान इसी रचना इप्टि का साक्ष्य है। कनुप्रिया के चरित्र की 
निम्बांकित विशेषताएं उल्लेखनीय हैं - 
राधा का चरित्र 


“कनुप्रिया' से पहले जितने भी राधा चरित्र सम्बन्धित काव्ये लिखे 
गये हैं उन सबमें राधा के चरित्र का विश्लेपए पौराणिक प्रसंगो के सन्दर्भ 
पं किया गया है। 'कनृप्रिया' का पौराणिक कथात्मक आधार होते हुए भी 
उसकी सवेदना और प्रेरणा सर्वेधा युगीत.नवीन,समकालीन और आधुनिक है। 
केवल नयी कविता के सन्दर्भ में हो नहीं बरन्‌ सम्पूरों हिन्दी काव्य परम्परा 
में 'कनुप्रिया' विश्विप्ट महत्व का चरित्र है। भारतीय साहित्य में चहुत 
पहले से राधा कृष्ण काव्य की नाधिका होने के कारण महंत्‌ भौरव को 
अधिकारिणी रही है । 'श्रीमद्भागवत महापुराण” के रंचयिता व्यास जी से 
राधा को रस स्वरुप श्रीकृष्ण की रसनीये रूपा परिणंति भागा है। “बह 
दस स्वष्प तत्व अपने रस का आस्वाद लेने के लिए स्वयं ही अपने को 
रसनीय अर्थवा वास्वाद रूप में परिछेत्त कर देता है। अतः रस स्वरूप को 

रुसनीय रूप प्राप्ति हो सिद्धि या राघा है।” -7-- ही विद्धि या राघा है ।” । 'कलृप्रिया' के रचयिता मे 
इःश काव्य में लोला वर्णन, पृ० 34 
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शाधा चरित्र के परम्परागत भाधार को ग्रहण करते हुए उसके चरित्र 
विधान में कल्पना कै अभिनिवेश तया युगीव संवेददा की अदभुत समाहृति 
वी है। 


व्यक्तित्व-विइलिषर 

नुप्रिया की राधा का व्यक्तित्व परम्परा से अलग एक ऐसी 
मारी कै रूप में प्रस्तुत किया गया है जिसे भ्पनी गरिमा पर विश्वास है, 
जो कनु के ध्यक्तित्व से अपने को कम नहीं मानती है। भपने सौन्दर्य और 
व्यक्तित्व को कृप्णा का सम्मोहन मानती है। दूसरे शब्दों मैं हम कह सकते 
हैं कि राधा पाथिव व्यक्तित्व के भ्रति भी सचेत है। वह मानती है कि 
जितना महत्वपुर्णं उसका व्यक्तित्व है, उतना ही महत्वपुर्णों उसका जिस्म 
भी है । यपा-- 

“महां जो अवसमात्‌ 

आज मेरे जिस्म के सितार में 

एक-एक तार में तुम ऋकार उठे हो 

सच बतलाना मेरे स्वशिम समोत 

तुम कब से मुझमें छिपे सो रहे थे ।/7 
तस्मयता की चरम स्थिति 

ध्रावक्यन” में कवि ने स्वीकार किया है कि इस संरचना 
में कनुप्रिया की तन्‍्मयतां की चरम स्थितियों का निरुपण है। जहा 
कनुप्रिया तन्‍्मय और भ्रभिभृत हो जाती है वहां मपने भौर फनु के तस्तित्व 
को एक ही मानते लगती है। विशेष रूप से 'मजरी परिणय” के अन्तर्गत 
संकलित राधा की तन्मयता को स्थिति सशवत व्यंजना से पूर्ण है। "आम 
बौर का झर्थ/” गीत में भी तत्मयता की चरम स्थिति का निदर्शन हुआ है! 
राघा का यह कथन ततन्‍्मयता की चरम स्थिति का ही परिचायक है। 
यया-- 

“तुम जो प्यार से अपनी बाहों में कस कर 

बेसुध कर देते हो 

उम्त सुख को मैं छोड़ू' क्या 

कुरूगी (४! 2 

ऐसी स्थितियां काव्य में निरन्तर विकसित होती रहती हैं। राधा 
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के मान-सम्मान और उप्ते योवनोन्‍्माद मेँ सर्देश्न इसी तन्ममता कौ स्थिति 
को ही व्यंजित किया गया है। पु 


समर्पण से युवत प्ररय 


राधा पूर्स रूप से कृष्ण के प्रति समपिता रही है । झ्प्ण ने हि 
जो सकेत किया है वही उसके लिए शातव्य है, उसके परे क्छ नहीं है । ते 
बह आग्रह करती है कि श्रजु न की तरह कभी मुझे भी साथेकता का स्वहप 
समझा दो ।"7 वह कृष्ण के सांवरे लहराते निस्म, किचित मुढ़ी हुई प्रंख 
ग्रोषा, चन्दन बाहों, भ्रात्मरत अपखुली दृष्टि, धोरे-धीरे हिंलते जादू भरे 
होंठ भौर उनसे स्फुरित होते सब्दों को कैसे भुलाए ?ै कनु के इन समस्त 
संख्यादीद शब्दों का केवल एक ही आर्य है--मैं भर्थात राधा । 'कतृग्रिया 
का समपंणा प्रतिदान की भावना से मुक्त है, वह केवल समपित होना ही 
जानती है | “कलुप्रिया” में यह समपंण चरम का स्पर्श कर लेता है। 
प्रकृति के एक-एक कर में जो कृप्ण को झवित है, कनुप्रिया स्वयं को ही 
उसमें साकार पाती है। कमुत्रिया की रागरात्मिकता समपेणा भाव में ही है । 
उसका समपेण निरछधल, निःस्वार्थ मौर सहज सवेदनशील है ॥ 


रागात्मक चेतना के स्तर पर संघर्ष 


“कनूप्रियए” में राधा को राग चेतना के विभिन्‍न स्तरो को रूपा- 
पिद्ध किया गया है । प्रारम्भिक गीतों में राघा भावुक, संवेदनशील भौर 
विरहोन्मादिनी के रूप में चित्रित हुईं है किन्तु समापन भ्रश तक पहुँचते- 
पहुंचते कुरुक्षेत्र का युद्ध (द्वितीय विश्व गरुद्ध की मूमिका) उसकी मानसिकता 
को भककोर देता है। भोर यही सधर्प का जन्म होता है। अजुन के मोह 
को कनुप्रिया अपना मौह मानती है। वह कर्म, स्वधमें, निर्णय, दायित्व 
आदि विभिन्‍न स्थितियों को अकारथ मानते हुए मानवीय संवेददाओ को 
भभिक महत्व देती है। कनुप्रिया का यह वाथत अस्तुत सन्दमे में कितना 
सार्थक है-- 

“कर्म स्वधर्म निर्णय दायिख, 
शब्द-शब्द-शब्द*** +- -- 
3. उप्र जो भेसे कमयंत्ा के गहे लण 
रंगे हुए अथंहीन, आकर्षक शब्द ये घो 
सार्थक फिर ढया है कनु १० 
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मैरे लिए नितान्त अर्थहीत हैं--- 

मैं इन सब के परे भ्रपलक तुम्हें देख रही हू 

हर शब्द की अजुरो बनाकर 

बून्द-बून्द तुम्हे पी रही हू 

और तुम्हारा तेज 

मेरे जिस्म के एक-एक मूछित संवेदन को 

घघका रहा है ॥77 
सोभाग्यकांक्षियी 

राशा के चरित्र की विडम्बना है कि वह न तो स्वकीया है और 
ने ही परकीया । अमेक कवियों ने राधा को प्रेमिका, स्वकीया था परकीया 
रूप में चित्रित किया है । भारती जी ते राघा के चरित्र की विडम्बना 'की 
भली-भांति समझा है! राधा को न तो पत्नी होने का सौभाग्य श्राप्त हुआ 
था न मातृत्व का ही सुख ) उसकी ये दोनों आकांक्षाएं भपुर्ण रह गयीं' 
अनेक कविताएं हैं जिनमें राधा अपनी मांग को मरी हुई देखना चाहती है! 
॥/आम्र मजरी” तथा “भाम्र बौर” नामक कविताओं में उसका यही रूप 
उभरता है। राधा के श्नब्दों में--- 

“यह तुमने क्या किया प्रिय । 

क्या अपने अनजाने में ही 

उस आम के दौर से मेरी क्यांरी उजली पवित्र मांग 

भर रहे थे सिरे ।/१ 
झन्‍्तरंग केलि सखी 

“कनुप्रिया” में केलिसली “झीर्पक से एक पूरी कविता राधा के 
व्यक्तित्व के इस पद्ष को प्रदर्शित करने के लिए रची ग्रयी है। केलिसली 
अधात्‌ क्रोहा की सहगामिनो । कषष्ण की विलास क्रीड़ाओ का वर्णन, मिचा- 
पति, चण्डीदास आदि कवियों ने भी किया है, किन्तु उनके काव्यों में क्रेवल 


झनुभावों का चित्रण हुआ है । मावसिक प्रतिक्तियाओं का चित्रण उनमें नही 
मिलता है । राधा कहती है कि-- 


|- कनुत्रिया, पृ० 74 
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४ ७२१ 


“मैं तुम्हारी जन्म-जन्मान्तर को सखी हूँ 

इस भावीदात्य को भारती जी की “कनुत्रिया” में छभारा गया है। राघा 
क्रृष्ण की अन्तर॑ग प्रतिक्रियाओं को अनुचरी है। कनृश्रिया श्रेष्ठ केलिसखी 
है। जब लोकिक और पारलौकिक सबधों का लोप हो जाता है वहां पाथिव 
सर्वधों का महत्व ही नही रहता है। राघा जानती है कि वह प्रकृति हैं 
किस्तु प्रकृति निशेक्षण करने पर वह जड़ीभुत हो जाती है । उसका नारी 
मन उसे सशक्ित कर देता है, किन्तु जहां इस शकातत्व से उत्ते मुवित मिल 
पाती है वही वह केलिससी बनकर सामने आती है। जहां भी उसे असमर- 
जस से मुक्त होकर गोरा, रूपहला, घूपछांव बालों सीपी जैसा जिस्म एक 
पुकार लगा वही दिल्लाओं से बसाव में घुलने की वह अनुनय-विनय करती 
है तथा घमय के अचूक धनर्धर से घनुप तोडकर पख समेठ कर प्रतीक्षा 
करते को कहती है | प्रतीक्षा भी तब स्क जब तक प्रगाढ़ केलिकथा का 
अध्यायी विराम चिन्ह अधरों से वक्ष पर लिख कर शैथिल्य की बाहों में न 
सो जाय ॥ 


श्रात्म गौरव 


“कशुप्रिया” की राधा को भी झपते महत्व का परिज्ञाव है। बह 
भली-भांति जानती है कि कृष्ण उसके बिना अपूर्ण हैं, व्वर्थ है श्रौर उनका 
इतिहास सूजन का कार्य प्रपच मात्र है, क्योकि इन सब स्थितियों में राधा 
कृष्णु के साथ नही रही । बह कहतो भो हैं कि -- 

“बिना मेरे कोई भी अर्थ कैसे निकल प्राता 

तुम्हारे इतिहास का 

धब्द-शब्द-शब्द 

राधा के बिता 

सब 

रक्त के प्यात्ते 

प्रयेहीन धब्द ॥! 

राघा के सुल्यांकन की कसौटी भी सबसे भिन्‍न एवं अ्रदुभुत चरम 
तन्मयता का वह क्षण ही है जो एक स्तर पर सारे इतिहास की प्रक्रिया से 
ज्यादा मूुल्यवाद सिद्ध हुआ है, जो क्षण हमें सीपी की तरह सोल गया है। 
इस प्रकार समस्त बाहय अतीत, चतंमाव और भविप्य-सिमेट् कर उस क्षरा 
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में पुजीभूव हो गया है और हम, हम नहीं रह । राधा की भावाकुल तत्म- 
यता में उसकी स्वभावज और यौवन जमित पावनता ही व्यक्त हुई है। 


विरहोन्मादिनी 


राधा विप्रलब्धा नायिका के रूप मे भी दिखायी पड़ती है। जब 
फतु उसे छोड़कर युद्ध में चले जाते हैँ तव वह न चण्डीदास की राधा कौ 
भांति पछाड़े खाती है न विद्यापति की राधा की तरह विक्षिप्त सी रहकर 
श्रश्रुओंसे आंचल गीला करती है। भारती जी ये विरहिणी राघा के विरह 
भाव का उदात्तीकरण किया है । वैसे हरिऔध जी “प्रिय प्रवास” में राघा 
के विरह भाव को उदात स्वरूप में चित्रित कर चुके है। डा० गुप्त के 
शब्दों में---/'कृष्ण के विलय होने पर राघा के उर में छदात्त भावों की 
उत्पत्ति होती है । उन्हे सम्पूर्ण जगत क्ृष्णमय प्रतीत होता है। +*" अर- 
ततः बे याम को विश्वमय देखने लगठी है और विह्व प्रेमिका तथ लोक 
सेविका बन जाती हैं ।”? यहा राघा के विरह को एक वेदना के रूप में ही 
नही अपितु चेतना के रूप में जित्रित किया गया है। 
कनुश्रिया के ही धब्दों में -- 

“प्रब सिफफ मैं हु' यह तन है 

और सश्यय भी ॥7/£ 

राधा सहज संवेदनशील कौर समर्पणेच्छु है॥ वह पूर्ण समर्पित 
होने के कारण ही साक्षात्कार के क्षणों में लीन नहीं होना चाहती । वह तो 
बार-बार रीत जाने के लिए आकांक्षी है जितसे वह "मैं" की सकुचित 
अनुभूति से मुक्त हो सके । राधा स्वयं यह मानती है कि मिलन के क्षणों में 
जिस्म के बोक से मुवित हो ज!ती है भोर देह एक आाकारहीन, वर्सेहीत, , 
रूपहीन सगुघ मात्र रह जाती हैं-- 

“तुम्हारे शिधिल आलिगन में 

मैने कितनी धार इन सबको रीतता हुआ पाया है 

मुझे ऐसा लगा है 

जैसे किसी ने सहता इस जिस्म के बोर से 

मुझे मुक्त कर दिया है 

और इस समय मैं शरीर नहीं हूं 
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>> ३ एड 5: 


मैं मात्र एक सुगंध हूँ ।7 

अन्तत्त: यह कहा जा सकता है कि “कनुप्रिया” की राधा 
परम्परागत काव्यों की राघा से भिन्‍ एवं अदुभुत व्यकितत्त् 
की घनी है । उप्तका व्यक्तित्व पूर्वेराम, मंजरी परिणय, सृप्टि-सकल्प, 
इतिहास और समापन इन विविध सोपानों के रूप में कंशोर्य सुलभ 
सन: स्थिति से उपज ऋर छान: शर्नं. विकसित हुप्रा है। बह सजी 
सहोदरा, सहवरी, मां तो है ही इसके साथ ही साथ मुग्धा, अ्भिसा- 
रिका, केलिसश्ली विप्रतव्धा एवं प्रौढ़ मारी के रुप में भी परिलक्षित होतो 
है। इन सबसे भिसन युगीन संवेदना की संवाहिका संदेदनशील रमणी के 
रूप में कनुप्रिया का चित्रण करके लेखक ने कला की चरमोपलब्धि को 
संस्पर्श किया है। सच तो यह है कि राधा उस भमूल्य क्षण को सोना नहीं 
चाहती है जब बह दोपहर के सन्‍्माटे में निर्ेसन होकर पण्टो तक ज्ल में 
भ्रपने वेतसलता से कापते तनविम्य के चारों और यमुना को सावली गहराई 
को अपने प्रिय के ए्यामल प्रगाढ़ और अथाह आालिगन के रूप में कल्पित 
फरती है। यहीं पर राधा का इहलोकिक रूप प्रगट होता है। राधा गृह 
बगमें से अलसाकर भ्रनमनी, उदास, भरस्तव्यत्त एवं शिथिल-सी कदम्व की 
छाह में पड़ी रहती हैं॥ उसे इस बात फा बहुत ही पश्चाताप है कि पूस 
दी रात वेखुवादन बी लय पर कृष्ण के नील जलज तन छी परिक्रमा फरतो 
हुई बह पयों जौद आई ? पनु को कएु-बाए सोच कर रीत व॒षों न गयी ? 
इन पक्षितयों में राधा का लौविक रुप द्रप्टव्य है-- 

“पर हाय घही सम्पूर्णता तो 

इस जिस्म में एक-एक करण में 

बराबर टीसतौ रहती हैं, 

तुम्हारे लिए 

कंते हो जी तुम 2/* 

जन्म जन्मान्तर की रहस्थमपी सौला बी एफन्त संगिनी कनुद्रिया 
का ऋज्जायुक्त भव्य स्प भी छाव्य में चित्रित हुआ है। जहाँ यह परम 
साज्ञास्पार के धणों में जड़ ओर निस्पन्‍द हो जातो है वहीं यह स्वीकार 
डरती है डिः लाड बेदज जिस्म की हो नहीं धवितु भन की भी होतो है? 
उसे पूर्ण दिश्वाम है कि एफ प्रश्चात मय, प्रपरिचित संघय, प्राग्रह भरा 
4- इनुप्निया, पृ० 27 
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४७१ ६ 


गोपन झौर सुश्ष के क्षसों में घिर आने वाली निव्यस्या उदासी के अलंध्य 
अन्तराल को पार कर ऋृष्ण के पास जाएगी तो क्या कृष्ण उठे अपनी 
लम्बी चन्दन बाहीं में भरकर बेसुध नहीं कर देगे--- 


*एक शभ्रज्ञात्त मय, 

अपरिचित संशय 

आग्रह भरा गोपन 

ओर सुख के क्षण 

मैं भी घिर आने वाली निब्यास्या उदासी 

फिर भी उसे चीर कर 

देर में आऊपी प्राण, 

तो वया तुम मुझे अपनी लम्बी 

घन्दन बाहों मे भर कर बेसुघ नहीं कर दोगे ?”7 


कवि मे राषा के माध्यम से स्त्री-पुरप के पारस्परिक सहयोग की 

दिशा एव स्वप्न के इतिहास-निर्माश की श्रसफलता का उद्घीष भी किया 
है। स्वप्न में राधा ने विक्षुब्ध विक्रान्त युद्ध मुद्रा में आंतुर लहरों को 
देखा । उसको कृष्णा कभी मध्यस्थ, कभी युद्धरत और क्रमी तटस्थ नजर 
श्ाते थे श्ौर अन्त में यक कर शीतल जल के क्षरिषिक सु की लालसा से 
तट की गीली बालू पर अपनी अंगरुलियों से कुछ .लिखते दिखायी देती हैं । 
समुद्र तट पर हाथ उठाकर कनु कुछ कह रहे हैं परन्तु उनकी कोई सुनता 
महीं है भ्ौर अन्त में ह्वरकर-थककर मेरे वक्ष के गहराव में अपना चौड़ा 
माथा रखकर सो गये हैं। कमु के होंठ घीरे-धीरे इस प्रकार हिलतें है-- 

'ज््याय, अध्याय, सदसदू, विवेक अविवेक 

कसौटी कया है ? आखिर कसौटी क्‍या है 7 श 
निष्कर्षत यह कह्दा जा सकता है कि “कनुद्निया” की राघा पारम्परिक 
भूमिका में स्थित होते हुए भी पूर्णतः नीम सवेदना के अनुरूप काव्य में 
प्रस्तुत हुई है । इस काव्य की चरमौपलब्धि राधा के इस विलक्षण भौर 
सर्वेधा मौलिक स्वरूप की उद्भावना ही है । 





॥- कनृत्रिया, पृ० ॥7 
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४ छू: 


कृष्ण चरित्र 

हिन्दी काव्य के सर्वोपरि प्रखर तथा राशवत पात्र के रूप में 
श्रीक्षप्णु को ही स्वीकार किया गया है। उन्हें कार्यों में नीतिज्ञ, लोक 
रक्षक, परत्रह्म, गोपीवल्लभ, महामानव श्रादि रूपों में अकित किया गया 
है। वास्तव में कृष्ण चरित्र भारतीय सस्कृृतिं से सम्बद्ध है। प्राचीन 
भारतोय ग्रथों में कृष्ण का नामोल्लेख विभिन्न स्थलों पर हुआ है। ऋग्वेद 
में कृष्ण को अगिरस नामक ऋषि तथा उनके पुत्रादि के रूप में उल्लिखित 
किया गया है । उत्तर वैदिक वाड्मय में कसारि छप में कप्ण की चर्चा है। 
छांद्रोग्य-ठपनिपद्‌ में भी कृष्ण को घोर अगिरस के शिष्य तथा देवकी के 
पुत्र के रूप में संकलिपत किया है। औपनिपदिक एवं पौराखिक कृष्ण से 
महाभारत के कृष्ण भिन्न है। “महाभारतीय कृष्ण ने लोकजीबन में जो 
स्थान ग्रहण किया उसकी महत्ता के भनुरूप वे ईश्वर, नारायण के अवतार 
घन गये और अनेक कथाओं दारा इस स्वरूप की पुष्टि कौ गई? 
महाभारतेत्तर हरिवंश पुराण, भागवत पुराण भादि ग्रस्‍्यों में कृप्णा चरित्र 
की ऐतिहापिकता का आभास तो मिलता है परन्तु पौराशिकता एवं 
घामिकता का भ्रावरण ज्यों का त्थीं वदा। हुआ है। बौद्ध जातकों तया 
जैनागम कादि भ्रव॑प्णव ग्रस्थी में भी झष्णा के दैविक रूप का संकेत मिलता 
है। 'हरिवश पुराण' में सोलह हजार स्त्रियों के साथ जल ब्रीढ्य करते हुए 
भोग वितास में लिप्त कृष्ण का निरूपणु हुआ है । हाल की गाया सप्तशती 
में कतिपय गाधाए कृष्ण के श्ज्भारी रूप की बोधक हैं। भागदत पुरारा 
इस रंष्टि से सर्वाधिक सहत्वपूरों ग्रन्य है जिसमे गोपाच बृष्ण, द्वल बिहारी 
रसिक कृष्ण, बालकृष्ण आदि विविध रूपों में कृष्ण का दर्युत द्राप्त है। 
कृष्ण के प्रमुख रूप इस प्रकार है-- 
विष्णु भ्रवत्तार वासुदेय कृप्सण 

महाभारतोत्तर काल में गीठा उर्गदिद्ध उस्देवनीद ग्रत्य न 
ईश्वर अवतार का मन्तव्य परम सबाज। ८2% दिताई, गाय मन 
परिआाण है; किन्तु पुराण कात में इस के. हकीकत 00:8/ 
वैष्णव भक्ति पद्धति के 4 भा से कक हज 8 कर लि 

से यह वि्वाम बट हो गंदा कि रयदान के 

अवत्तार का मुख्य उद्देश्य भक्तों पर धनुत्रह करदे के लिए सीचाओमं 
डर डा है। झड़ परियान स्वच्प ढप्प के सोडसंवक बल 


















महाभारत के आदि पर्व में उल्लेत है कि विश्ववंच महायशत्वी 
भगवान विष्णु जगत के जीवों पर अनुग्रह करने के लिए वसुदेय जी के यहाँ 
देवकी के गर्भ से प्रकट हुए । वे भगवान आदि अन्त से रहित, परमदेव सम 
पुर्ण जगत के कर्त्ता तथा प्रभु हैं। अन्य स्थानों पर कृष्ण को नारायण कहा 
गया है। ईसा पूर्व की झन्तिम शताब्दियों में नारायणीय या पंच पात्र नाम 
से एक उपासना सम्प्रदाय प्रचलित था जिसमें नारायण की पुजा का प्रच- 
सन था। विप्णु और बारायरा सर्वंथा पर्यायवाची क्षब्द हो गये और कृष्ण 
में ईश्वरत्व की प्रतिष्ठा हो गई। महाभारत में वरणित विष्णु दश्चावतारों 
यया-घाराह बामन, नृस्सिह, राम, कृष्ण, परशुराम, हम, कूमे, मत्स्य और 
कहिक में कृष्ण की भी गणना की गयी है | वस्तुत. महाभारत मे कृष्ण को 
बीर, राजनीतिश्ञ, विद्वान एवं परोक्ष रूप में देवी अवतार भी - स्वीकार 
किया गया है ! 


झुप्ण के देव रूप का विकास 


कृष्ण सबधी बृत्त को इगित करने बाला सर्वाधिक प्राचीनतम 
प्रन्‍्थ पाशिनीकृत “अप्दाध्यायी” है । इग़मे वासुदेव-अर्चेना का वर्णन 
मिलता है । बासुदेव पूजा फे अतिरिक्त सकपंणा, भ्रयुम्न, ध्ाम्ब, श्रनिरद्ध 
आदि महामानवों की पूजा का भी वर्णन मिलता है । सम्भव है कि प्रारम्भ 
में कृष्ण की तुलना में वासुदेव नाम भ्रधिक प्रचलित रहा हो भौर धीरे- 
घीरे कृष्ण नाम लोकप्रिय हो गया। बौद्ध जातकों तथा प्रन्य ग्रन्यों में 
कृष्णा के लौकिक रूप के लिए कीन्ह तथा पुक््य रूप के निमित वासुदेव 
के शब्द मान्य रहे हैं । 
चेष्णव भक्ति के विविध सम्प्रदायों में फुप्ण की मान्यता है 

क्ंप्णा की वाल लीला एवं गोपी-प्रेम को सर्वस्व मानकर दक्षिणी 
भारत में रामानुज, निम्बाके, विष्णु स्वामी तथा मधवाचार्थ नामक श्रमुस 
आधार्यों ने रामातुज सम्यदाय निम्वार्क या सनक सम्प्रदाय, विष्णु स्वामी 
सम्प्रदाय, ब्रह्म तथा मध्य सम्प्रदाय स्थापित किये। बारहवी शववाब्दी में 
निम्वाकाचार्य तेलगु प्रदेश से आकर वृन्दावन में बस गये मौर इन्होने देता 
दतवादी सिद्धान्त मार्गे का विदेश कर.राधा-कृष्ण की उपासना का भ्रचार 
किमा.। बह्लभ सम्प्रदाय के सत्यापक श्री बल्लभाचार्य इन्ही की' शिप्प 
परम्परा में हुए जिन्होंने कृष्णा भवित का प्रत्यधिक प्रचार-प्रसार किया । * 

इस प्रकार महाभारत से झाधुनिश काल तक कृष्ण चरित्र के 


॥ उघःः 


विविध रूपों का परिवेशगत रुगायम हुआ । मध्यवर्तों कबियों में संकुचित 
साम्प्रदायिक विचार तत्व के कारण कृष्ण का लोक ब्याप्री एव चिरकालिक 
रूप न उभर पाया तदयुगीन इृप्ण वैप्णावी कृष्ण मे रह कर विभिन्‍न घारमिक 
भतावम्दियों पी वैचारिक प्रक्रिया का प्रतीक वन कर रह गगे। बत्लभ 
सम्प्रदाय के कृष्ण पूर्ण ब्रह्म है । वे अविनाशी, सर्वशवित्मान, सर्वेज्ञ, सर्व- 
व्यापक, भ्रयोचर, अलक्ष्य, स्वंतियन्ता हैं। वें अविभाज्य हैं परन्तु स्वेच्छा 
से विभाज्य हैं। ये भानन्द स्वरुप आत्मानन्दहिताय लीला विस्तार करते 
हैं। उनकी इच्छा शक्ति ही वह्लभ सम्प्रदाय में योग माया या माया शक्ति 
है। वे ही राधा हैं । 


फनुप्रिया में कृष्ण चरित 


धमंबीर भारती ने 'कनुप्रिया” में कृप्ण के परम्परामत स्वरूप को 

गथावत्‌ वरशित किया है । यहां ऋुष्ण रसिक शिरोमणि तथा कूटनीतिज्ञ 
दोनो ही छपों भें निरूपित हैं। युद्ध की कूटनीति के सचालक कृष्ण भन्‍्मप 
क्रिया कलापों में पूर्णतः निपुण हैं । वे इतिहास के सर्जक भी है, प्रेमी भी 
है और जगत के कर्णाघार भी हैं। "“कनुप्रिया” में कृष्ण परोक्षतटः बशित 
है तथापि कथा में उनके महान्‌ ाद्शों का वर्णन निरन्तर मिलता है। कवि 
ने कृप्णु की मान्यतामों की टूटे क्षण श्ौर रीते घट के तुल्य असफल करार 
दिय्य है। उनके स्वधर्म, कर्म, दायित्व'को सवेदनशीसता के भभाव में भाधु- 
निके समस्याओं के निकप पर कोरे,रगे हुए निरयंक श्राकर्पक शब्द मात 
घोषित किया है । उनका पाप-पुण्य, धर्माधर्म, करणीय-अकरणीय न्याय- 
दण्ड, क्षामाशीलता वाला युद्ध अरुत्य माना हैं और उनके महानु व्यवितत्व 
को नकारा गया है । 

“'कनु” का सबसे पहला परिचय चिरस्तन प्रेम" के रूप में मिलता 
है जो वाहूथ रूप से निलिप्त-निविकार होकर भी अस्तर्मन मे रसिक शिरो- 
मणि हैं। उन्हें राधा की प्रशामवद्ध अजली और बंकिम मुद्रा विस्मय- 
विमुग्ध कर अवाक्‌ एवं निश्चल बना देती है। वे रसेश श्ने: शर्न: राधा को 
पुणंतः बांध लेते है क्योकि उस सम्पूर्णता के लोभी की परितृष्ति अंश मात्र 
पे कंसे होही ? कवि के दाब्दीं में -- 

“इस सम्पुर्णंता के लोभो तुम 

भजा उप्र प्रणाभ मात्र को क्यों स्वींकारते ? 

भोर मुझ पगली को देसा कि मैं 


? छ६& ३ 


तुम्दें समझती थी कि तुम कितने बीतराम हो 
किसने निलिप्त ४४ 


कृष्ण का प्रेम विविश्र है । जो वासना, एपशा धरीरजस्य इच- 
दात्रों से स्वंधा लोकोत्तर आदक्षों पर ठहरा हुआ है। राधा के गषर, 
पलक, अंग-प्रत्यंग एवं सम्पूर्ण चम्पकवर्णी देह पारस्परिक तादात्मय का 
साधन मात्र है जिसकी बनुभूति चरम साक्षात्कार के क्षणों में नहीं रहती- 

* सुनी तुम्हारे ध्रघर, तुम्हारी पत्तके, तुम्ददारी बाहें, तुम्हारे चरण 

तुम्हारे अग-प्रत्यग, तुम्दारी सारी चपकवर्णी देह 

मात्र पगडडियों हैं जो 

चरम साक्षात्कार के क्षणों में रहती ही नहीं 

रीत्-रीत जाती है ॥7£ 
*आम्रबौर का श्रथ॑” में कृष्ण का भलौविकत्व प्रभिव्यजित है जहां कनु 
पीई की जंगली सतरो के फ्लो को तोड़कर, मसलकर, उसकी लाली से 
रावा के पांबो में महावर लगाने के लिए श्रपनी गोदी में रखते हैं भौर 
राघा फी वर्बारी उजली माँग को भामवौर से भरकर मंजरी परिणय करते 
है । यह प्रेम, सारे ससार से पृथक पद्धति वा विशिष्ट श्रेम है जो भामबौर 
की लिपि में लिया होने के कारण साधारण जन की समझ से परे है ९/२ 
पौर/णिको की भ्रवधारणा के अनुसार कनु विराट पुरुष हैं। समस्त सूजन 
उसकी धरक्ति है। वे सोछोत्तर पुरुष विपरीत एवं विरोधी परिस्थितियों में 
जीने मे पुर्णा रूप से समर्थ हैं। उन्होंने सहज प्रेम के तन्मयकारी क्षणों को 
भी अपनाया है। रास की रात सबको भंश मात्र भ्रहए करके सम्पुर्णेट्व का 





3 कनुप्रिया, पृ० 45 

2- बही, पृ० 27 

3- "हाय मैं सच कहती हू 
मैं इसे समझी नही, वही समझी, बिलकुल नही समझो | 
यह सारे संसार से पृथकु पद्धति का 
जो तुम्हारा प्यार है न हि 
इसकी भाषा समझ पाना क्या इतना सरल है (४ 
>कनुत्रिया, पृ० 8 


बौध कराया है। बस्शी बजा-बजा कर प्राञ् धहनियों पर हाथ को कुदती 
रखकर प्रियतमा की प्रतोक्षा में पथ निहारा है । 


इस प्रकार राधा औौर कृष्ण का एक विशिष्ट सम्बन्ध है। राधा 
के लिए कनु स्व॑स्व हैँ । वे शरद शर्वरी में रास रचाते हैं। यह राधा तया 
अन्य गोपियों को मुरली की धुन छेड़कर, वृक्षों की डालों पर करंघा रखकर 
तथा प्रद्दौक्षारत्त रहकर बुत्ताता रहता है, शोर मंशतः ही स्वीकार कर 
सम्पूर्ण बना कर लौदा देता है। राघा कनु के इस भदमुत व्यवितत्व फो 
सम भी कंसे पाएं? झृष्ण विरोधी स्थितियों को जीने में समये हैं। 
जवकि राघा ने समस्त को सहज की कस्तौदी पर कसना ही जीवन-पृुल्य के 
रूप में स्वीकारा है। निशवय हो कृष्ण को ये चरित्र गत विपमताएं 
उनके उदात्त, अलौकिक तथा महनीय चरित्र की बोधक है। एक ओर वे 
जीवन के कोमल एवं कठोर पहलुओं को घुनौती देकर सभरत ब्रजवाध्तियों 
का परित्राण करते हैं तो दुसरी ओर घनघोर वर्षा से बचते हुए राधा के 
आंचल भें शिशुवत्‌ सरक्षण के इच्छुक हैं । कवि के शब्दों में-- 

“धर दूसरे ही क्षण 

जब धनघोर वादल उमड़ आये है। 

८ ८ ८ 

. तुम्हें सहारा दे देकर 
अपरो याहों में घेर कर गांव की सोमा तक तुम्हें ले भाई हू' । 
६ >८ ८ 

तुम बही कान्ह हो 

और सारे दृन्दावव को 

जल प्रलय से बचाने की साम्धंय रखते हो ? 

यह मैं आज तक न समझ पायी 7"7 

कृष्ण जो प्रेव के सहज क्षणों में श्रपना जीवन व्यतीत करने वाला 
हैं अन्ततः कितना परिवत्तित हो जाता है और युद्धजन्य विषावत बातावरश 
की और अपना ध्यान लगाने लगा है । कवि ने इसे भी पुणंत: सत्य कर 
दिखाया हैं। महाभारत का अकल्पनीय विनाश घोकतारक कृष्णा को सोचने 
को वाध्य कर देता है कि युद्ध को साकार रूप देने में उसका भी हाथ है। 
६ कनुप्रिया, धृ० 35 धर 


घ 


४ प१ ४: 


काश । दुर्योधन पैताने होता और अजु न सिरहाने तो यह भीपण नरसंहार 
रुक जाता ।"४ आज यह हारी हुई सेनाएं जीती हुईं होती । सेनाबों का 
युद्ध-धोष, क्रत्दनस्वर तथा युद्ध की अमानवीय-प्रकल्पनीय घटनाओं की 
सार्थकता पर कृष्ण को स्वय सन्देह है। कृष्ण की यह | मिशाशाजवक 
चिस्तन-पक्षिया युद्ध के बाद मानव मूल्यों के विघटत से पद्भूत श्ररा- 
जकता की उपत्र है । 


“कनुब्रिया” के अन्तिम दो अशों-' इतिहास” और "समापन" में 
इतिहास पुरुष कृष्ण को कवि ने सर्वेथा सवीम रूप में'अ्स्तुत किया है। यही 
कृष्ण के इतिहास-निर्माश की भ्सफलता दिखाकर प्रेम समर्पण, प्याग, 
विश्वास एवं तन्गयकारी क्षणों को प्रतिष्ठा को बल दिया हैं। 'समुद्र- 
स्वप्न” सण्ड में बंणित निर्जीब सूर्य तिप्फल सोपषियों,, निर्यीव मद्धलियां 
युद्धबालीन विधावत बातावरख को द्योतक हैं-- 


“विष भरे फैने, निर्जीव रूये, निष्फल सीपियां, निर्जीव मछलियाँ 
लहर नियन्त्रण हीती जा रही हैं 
श्र तुम त्तट पर बांह उठा-उठा कर कुछ कह रहे हो । 
पर तुम्हारी कोई नही सुदता, कोई नहीं सुनता.।”2 
युद्ध के इस भयानक वातावरण में कोई भी कृष्ण की मान्यताओं को सुनने 
के लिए तंयारः नही है। कृष्ण भी इस भयकर दृश्य को देखकर कोई 
निर्णायात्मक त्रके नही दे पाये। जुए के पाम्मे को भांति निर्णय फेंक देवा 
हो इतिहास पुथुप कृष्ण की बोखलाहट का व्यजक है | “समापन” खण्ड 
“कनुश्रिया” को इतिहस के बदलाव का काव्य सिद्ध किया गया है। 
वहां लीलामय, भवत संरक्षक, जय का छद्धार करने वाले कृष्ण का आधु- 
तिक रूप द्रध्टव्य है | वहां इतिहास निर्माण $प्ण के चरित्र को दोपमुक्त 
दर्शाकार एवं कृष्ण के तन्मयतापूर्णों प्रेम को उचित ठहराया है। अपवी 
शवित (राघा) के बिता कनु इतिहास निर्माण में पूर्राख्पेणा असफल हो 
]- “यदि कहीं उस दिन भेरे पैताने 
दुर्वोषन होता त्तो"- भाह 
इस विराट समुन्द्र के किनारे ओ अछुन, में भी 
कह के अबोध बान्क हूं ॥” , . 
“-कनुप्रिया, पृ० 75 
2- कनुत्रिया, पृ० 74 


म््घर्‌ 


ज्ते हैं। इसलिए असफल इतिहास को जीर्ण वसन की भांति त्यागरूर, 
आत्मलीन होकर राधा को स्मरण फरते हैं। सचमुच तभी राधा की वेशी 
में अभिषुष्प यूचने वाली उमलिंगा! इतिहास में नया अर्थ गूघ सकते में 
समर्थ हो सकेगी । 


सिष्कर्षत: यह कहा जा सकता है कि "कनुत्रिया” में कृष्णा की 
रपिक शिरोमणि एवं महाभारतीय दोनों हो रुपों में प्रस्तुत किया गया है । 
कवि से क्ृप्ण चरित्र को अस्तित्यवादी दर्शन की कृस्तोटी 'पर कसा है ) कृष्ण 
के परम्परागत चरित्र पर बष्तित्ववादी दर्शत की विजय दशयी गयी है। 
परन्तु आस्तित्विक दर्शन कोःविविध प्रवुत्तियों का निर्वाह करने में भारती 
णो पूर्णतः सफल नहीं हुए हैं । यह कहना भ्रधिक सगत होगा कि कवि ने 
पौराणिक “एवं महाभारतोय झृष्ण पर बलावु अध्तित्ववादी चिन्तन की 
मान्यतापों को झारोपित करने का प्रयास किया है । 


राघा-चरित्र : तुलनात्मक परिप्रेक्षय सें 


सभी कवियों ने राधा-कृष्ण के चरित्र विधान द्वारा अपनी लेखनी 
को घन्य किया है। संच तो यह है कि ब्रज भाषा काव्य के प्रारम्भ काल में 
राधा इतिहास तत्व की वस्तु नही रह गयी थी । “वे सम्पूर्ण भाव जगत 
की चीज हो ययी घी ।”7 यही कारण है कि अष्ट छाप के कवियों. ने श्री 
मल्लभाधाय हार! राघा का सस्लेख ले होने पर भी उतरा अपने काव्य में 
विरूपण किया। राघा सम्बन्धी भक्ति भाववा का मत भट्ट छाप के कवियों 
ने बिदृठलनाथ जो से ग्रहण किया था । डा० दोनदयाल गुप्त लिखते हैं--- 
“श्री बल्लभाषायें ने गोपियों के प्रकार बत्ताते हुए राघा नाम की स्वामिती 
स्वष्ठपा गोपी का उल्लेख नहीं किया, उन्होंने अन्य किसी ग्राय में राधा का 
उल्लेंख नहीं किया राघा के नाम का समावेश शो विश्ठलदास जी ने ध्पने 
सम्प्रदाय में किया था। अप्ट छाप के कवियों ने गोस्वामी विदठलदास जी 
के भत को इस संबंध में प्रहण किया है।”? -सुर.और. नन्‍्ददास श्रादि - 
कवियों मे भक्तिकाल में राघा को जिस रूप माधुरी दा चित्रण शुरू' किया 
था उसमें-मक्ति भौर श्र गार का सुन्दर सामजस्य था। भागे चलकर रौति- 


नल्जिजजज-----+-_++_-ह 
३- डा% हजारीप्रस्ाद द्विवेदी-सूर साहित्य, पुन्टा 
2- डा० दीनदयाल गुप्त--प्रप्ट छाप भौर बल्लभ हम्पदाय, पृ० 508 
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कालीन कवियों ने दरबारी वातावरण तया अन्य कुछ कारणों से राधा को 
नायिका के रूप में वित्रित करना प्रारम्भ किया । 


आधुनिक काल में पुनः भारतेन्दु से राधा के रमशीय झूप का 
संगत चित्रण प्रारम्भ हुआ है। हरिश्रोध जी ने राधा के चरित्रि-विश्लेषश 
में सर्वधा दवीच दृष्टिकोण का परिचय दिया है। “प्रिय प्रवास” की राधा 
जहां परिशाय की प्रतिभा है वही वे लोक सेविका भी हैं ! उतके चरित्र का 
विकास प्रेम और कत्तैव्य की पवित्र भूमि पर हुआ है ॥ डा० देवीप्रसाद गुप्त 
के आब्दो में “राघा की चरित्र कल्पना द्वारा निद्चय ही हरिकोध जी ने 
प्रगतिशील दृष्टिकोण का परिचय दिया है । प्रशय, विरह और त्याग की 
लिवेशी में सस्‍्नात राघा का चरित्र भारतोय संस्कृति की झाकार भ्रत्तिमा 
है ।४ “जमदेव को राघा के समान उनमें प्रगल्म व्याकुलता नहीं हैं, 
विद्यापति को राधिका के समाव पनमैं सुग्ध कूतूहूल और अनभिज्ञ प्रेम 
लालसा मही है, चण्डीदास की रामा के समात उनमें अधीर कर देने वाली 
गसद्वाष्पा भावुफता भी नहीं है कोई सहज हृदय इत सभी घातों को उतमें 
एक विचित्र मिश्रण के रूप में भनुभव कर सकता है ।”४ राधा ने भगवाम 
की भक्ति का नवीन रूप ग्रहरा किया है। मवधा-भक्ति की नवीन व्यास्या 
की। डा० रवीद्ध सहाय वर्मा के शब्दों में --''कृष्णा से विलग होने पर 
राधा के प्रेम का उदासीकरण मानव जाति एवं समस्त लोक के श्रत्ति प्रेम 
मी भावना के रूप में हो जाता है और बे प्रत्येक वाणी एवं प्रकृति की 
अत्येक वस्तु में कृष्ण के ही रूप का दर्शन करती है ।"5 इन सब कंवियों 
की तुलना में भारती की कनुप्रिया में राधा का चरित्र अतिविश्विष्द है । 
निष्कर्ष न्‍ 


“कनुप्रिया” की राधा के चरित्र में रग भरते समय कवि से 


[- डा» देवीप्रराद ग्रुप्त--हिन्दी महाकाव्य: सिद्धान्त भ्रौर मूल्यांकन, 
हा 5 
2- हरिश्रौष भमितन्दन ग्रन्थ, पृ० 46॥ 
3- डा० रविन्द्र सहाय वर्मा--हिन्दी साहित्य पर आग्ला-पम्रभाव, 
; हु है पृ० 465 
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मनो-वैज्ञानिक पाधार ग्रहण छिया है। कवि ने दर्शाया है कि राधा का 
घरित्र दमित्त वामनाग्रों के विस्फोट से आक्वान्त सा दिखलाई पड़ता है। 
इस चरित्र विघ'्न से यही ध्वनित होता हैं कि शारीरिक सुख और यौन 
तृष्ति का महंत्व शून्य नहीं है। कवि भारती ने राधा के ऐन्द्रिक लालसा- 
पूर्ण चरित्र के माध्यम से व्यक्ति जीवन में काम तृप्ति की आवश्यकता को 
ओर संवेत किया है जो नवलेखन की प्रवृत्तियों के स्पा अनुरूप है । कनु- 
प्रिया की अनास्थापूर्स मवोवुत्ति का परिचय स्पप्त के साटकीय प्रसंग 
के माध्यम से प्रस्तुत किया गया है । मिश्चय ही कनुप्रिया का चरित्र मनो- 
विज्ञान, दर्शन और कामाघ्यात्य को समन्वित भूमिका पर प्रतिष्ठित होने 
के कारण प्राधुनिक हिन्दी काय्यों को परम्परा में विरल है । 


8-3 आऔ. 
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शेल्पिर प्रतिमानों की 
दृष्टि से बूल्यांकन 


“कनुप्रिया” कथ्य मुनक सन्दर्भो तवा चरित्र-विघान की दृष्टि से 
हो विशिष्ट नही भ्रपितु शौल्पिक प्रतिमानों की दृष्टि से भी झ्रप्नतिम है। 
इस तथ्य की सपुष्टि हम इस प्रबन्ध काव्यकृति का रूप विधायक तत्वों की 
दृष्टि से मुल्यांकन करके कर सकते हैं । 
भापात्मक संरचना का स्वरूप 

“कनुप्रिया” प्रबन्ध काव्य है। इसमे राधा भौर कृष्ण की प्रणय' 
कथा जाधुनिक शब्दावली में कही गई है। प्रणय में जिस सहंजता गौर 
सरलता पर विशेष बल दिया गया है वही सहजता भाषा-शैली मे भी 
दिखायी देती है | “कनुप्रिया” को भाषा कृत्रिमता से दूर लौचित्मपूर्णे शब्द 
विधान से सज्जित ओर प्रवाहपुरों श्ली में विरचित है। कवि 'भाषार्मक 
प्रयोगों में चमत्कारो से दुर रहा है । श्रतः “कमुप्रिया” की भाषा में जहाँ 
एक पर मार्देव है, सचिक्कणता है तो दूसरी और उम्रमें सप्रेपशीयता भर 
इक्तिमत्ता भी भरपूर है। शब्दों की ऐसी सगति भौर विशेषणों के ऐसे 
साथेक प्रयोग किये गये हैं कि किसी भी ध्ब्द का स्थानापन्त दूसरा शब्द 
नही बन सकता है। ऋ्रम-क्रम से कवि ऐसे धाब्दों को छुनता गया है कि 
प्रसंग भोर भाव सर्वत्र साकार होता परिलक्षित होता है । भारती की काव्य 
भापा सर्वत्र भावानुगरामिनों है। "टूसरा-सप्तक" में अपने वक्तव्य में 
उन्होंने लिखा भी है कि-- भाषा भाव की पूर्णो अनुगामिनी रहनी चाहिए 
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बस | न तो पत्थर का डोंका बनकर बःविता के गले में लटक जाय झोौरन 
शेशम का जाल बनकर छसकी पाखो में उलफ जाएं।”? बस्तुतः भाषा 
(जिस सीमा तक प्रभावी, अभिव्यंजक, सम्प्रेपणीय स्था सवेच होगी, परथ्य 
उतना ही सक्षम होगा । साहित्यिक दृष्टि से तो भापा फा सहज स्वेद्य 
होना नितान्त भनिवायें है । इस दिशा में सर्वेत्रथम सप्तकीय कवियों ने हो 
पहल करते हुए नये अर्थ, नये बोध एवं नये मापद्ण्डों से अनुभूतियों को 
कलाह्गक स्वरूप दिया | “तार सप्तक के प्रयोगकर्ता श्रशेय ने अभिव्यजना 
के परम्परागत मूल्यों को अपर्याप्त घोषित करते हुए बतलाया है कि णो 
व्यवित का अनुभूत है उसे समप्टि तक कंसे उसकी सम्पूर्णंता में पहुंचाया 
जाय- यही पहली समस्या है जो प्रयोगशीलता को लसकारती है।” 2 
काव्य की भाषा झ्लग होती है या होनी चाहिए यह वह नहीं मान सकता। 
प्रइम केवल दाब्द चयन का नहीं है, धावय रचना का है, योजना का है, 
अन्विति का है ।3 भारती भो भाषा के व्यावहारिक रूप के सतघ मे प्रज्ञेय 
की वैचारिक सरणी के झनुकर्त्ता है। भारती की मूल सवेदना श्राधुनिकता 
को बह सीढी हैं जिस पर कवि के मन फी असंस्य परतें भाव झौर ज्ञान 
को लेकर दहती नहीं भ्रवितु खुतती चली जाती है । 


'कनुश्निया' में श्राद्यनत भाषा का मवसंस्कारित रूप उजागर हुआ 
है । इनरे काव्य की भाषा भे ऐसा सहन प्रवाह है जो काव्य के पुन पुनः 
पठन के लिए पाठक को प्रेरित करता है । कवि ने प्रसंगानुसार दब्दों का 
चयन किया है और बिना किसी क्रिफक के उन छाब्दों का प्रयोग किया है । 
'कनुप्रिया' में पौई' तिस, वनघासों, पछताओँ जैसे अमेक शब्दों पर प्रयोग 
हुआ है जिनसे केवल स्वाभाविकता की ही रक्षा नही हुईं बल्कि भाषात्मक 
शिल्प योजना के सौन्दयं में भी अभिवृद्धि हुई है। 'कनुत्रिया' की भाषा 
सरल ओर सुबोध है । उसमें प्रयुक्त शब्शयलो दो प्रकार की है- संस्कृत 
गभित भौर बोलचाल की सामान्य प्रभावी शब्दावली ॥ कतिपय स्थलों पर 
तत्सम कोर तद्‌भव दब्दों के मेल से बनाये गये दाव्द-युग्म भी दष्टियत होते 
हैं। भारतो हे संस्तार रोमादी है / श्रत: उनकी इस कृति में उदू के शब्दों 


4- दूसरा सप्तक, पृ० 467 न ९ 
2- तार सप्तक, पृ० 75 


3- ढा० कान्तिकुमार- नयी कविता, पृ० [6 


+पछ ५६ 


की भी भरमार है। भाषात्मक संरचना विधान की प्रमुख विशेषताएं इस 
प्रकार हैं-- 


लाक्षरिकरता 

कतुप्रिया' की भाषा में लाक्षणिक प्रयोगों की भरमार है। अनेक 
लाक्षरिक श्रयोग ती अत्यन्त मामिक और चित्ताकपेक बन पड़े हैं। कुछ 
लादाशिक प्रयोग मुहावरो के रूप में प्रस्तुत हुए हैं | जसे- धरती में गहरे 
उत्तरी हूं, रेशे-रेशे में सोई हूँ. धूल में मिली हूं, पत्र पसार कर उड़ूगी 
आदि । ये प्रयोग लाक्षणिकता के कारण पाठकों का मन मोह लेते हैं। 
इन्ही प्रयोगो के बीच में व्यग्य-वक्रता भी आ गई है। जैसे-- 

“कर्म स्वधर्म निर्णय और दायित्व जेसे शब्द 

मैंने भी गली-गली में सुने हैं ।” गे 
एक भन्य ताक्षणिक प्रयोग इृष्टव्य है-- 

“बह मैरी तुर्शी है जिसे तुम विशेष प्यार करते हो 

१4 ८ ८ ह 

करा-करा श्रपने को तुम्हें देकर रीत क्यों नहीं गयी 7 ४ 
नाद-सौन्दर्य 

कवि का भाषा पर पूर्ण भधिकार है । गई स्थलों पर मनोनुकूल 
दृश्य निर्मित करने के लिए उन्होने ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है जिससे नाद 
सोन्दर्य को सर्जना हो गयी है। 'छितवन की छोह', 'धन घु पराले वाल, 
'अतष्य भ्रस्तराल' ज॑से प्रयोगों में यह उत्कृष्टता दिक्लाई देती है। 
निम्भोद्डत काव्यांश में यह विशेयता देखी जा सकती है-- 

+'मैं तुम्द्यारी नस-वस्त में प्र परधारकर उड़ गी 

और तुम्हारी ठाल-डाल में गुच्छे-गुच्छे लाल-लाल 

कलियां बत लिलूगी ? 

१4 ३ ८ 

धर दव॑ंठे रहे, बंठे रहे, बंठे रहे 

में नही भागी, नहीं भागी, नही भायी ।” 3 





4- कनुप्रिया, पृ« 70 
2- यही, पृ० 47 
8- कनुप्रिया, पृ० 4| 


$ झछ ; 


पुहावरे तथा लोवोक्तियों का प्रधोग 


'इनुप्रिया' की भाषा को सरस एवं मधुर बनाने के लिए ज्लौक- 
प्रचलित मुहावरों एवं लोकोबितयों का भी भ्योग हुआ है। यद्यपि इसको 
प्रयोग सख्या कौ दृष्टि से बहुत कम है फिर भी ये काव्य में उचित वैचिस्य 
एवं अर्थगाम्मीयें की वृद्धि अवश्यमेव करते हैं। ऐसा जाने गड़ता है कि 
अनुप्रिया' में व्यंविषय ही मुहावरों एवं लोकोवितयों के उपयुवत्त न था। 
इसका कारण यह भी है कि छोटी सी गेय रचना के अन्तगेत इतनी 
गैषात्मबत्ता है कि कृतिकार लाक्षएिकता, व्यस्यवन्गता प्रतीकात्मकता आदि 
अभिव्य॑जना में सहायक तत्वों तक ही सीमित रह गया है। लोकोकतियो 
तथा मुहावरों के प्रयोग से भाषा की प्रेषशीयत्ता बढ़ो है। निम्नलिखित 
उदाहरण द्रष्टव्य हु-हाथ को हाथ न सूकना, मुह लगी नादान मिभ, 
श्रास्ममान से उतरना, ग्रगनचुम्बी भीनारं भ्रादि । 
बोलचाल़ की शब्दावली 
“कनुप्रिया” में एक और तो संस्कृतनिप्ठ शब्दावली है तथा दुसरी 
और बौल चाल के ऐसे प्रभावी ध्ाब्दों का संयीजन कृति भे किया भय है 
जो पाठक का सत मोहते हुए अर्थ को सहजता के साथ सम्प्रेपित करते हैं ) 
गेधा-- 
“भरे अघुणुले होंठ कापने लगे हैं 
झौर कठ सूख रहा है 
ओर पल्के भाधी मुद गयी हैं 
भौर सारे जिस्म में जंसे प्राण नहीं है 
मैंगे कसकर तुम्हें जकड़ लिया है 
भौर जकड़ती जा रही हूं 
और निकट, ओर निकट ४४ 
इसके किसी भी काव्याश में बोतचाल के शब्दों का प्रभाव नही है / इनको 
सोजना नहीं पढ़ता है। प्रायः अत्पेक पृष्ठ पर ऐसो सरल इब्दावली मिल 
दी जाती है । यह शब्दावली सरल अवश्य जान पड़ती है परन्तु इसके पीछे 
जो भाव हैं और उनकी जो प्रगेवत्ता है, मह बड़ी भ्राकपंक और प्रभावी है। 
उद्दू दाव्दों का प्रयोग 

रोमानो भावों की भ्रभिव्यंजना में उद्ं, फारसी के लचक झौर 
॥- कनुप्रिया, पृ० 5] 


4 यह ६ 


नजाकत भरे इब्द भी कनुप्रिया में यत्र-तत्र बिखरे पड़े हैं। जुँसे--जिस्म, 
महक, तुर्शी, टीस, द्दे, देह, श्रजीव, ग्रुमान, माथा, ताजा, नांदात, जिद, 
घायल, गोद, बेवस, बेचन, भवसर, कसम, काश, भाहित्ता, आबाद, बांह, 
उसास, हवा, सिर्फ, जादू, राह, नशीले, हिचक प्रादि | इन झब्दीं से भारती 
में भाषा को ध्सरदार बनाने का प्रयत्न किया है । 
चित्रात्मकता 
(कनुप्रिया” की भांपा का एक गुण चित्रात्मकता है । इस काव्य 
कृति में भाषा की चित्रमयता स्थान-स्थान पर इष्टिगत होती हैं। इससे 
भाव एवं भापा दोनों ही चमक उठे है। कही स्पर्श, कही रंग और कहीं 
घासोद्िय से सम्बद्ध अनेक चित्र कनुप्रिया की भाषा को न केवल पपणी- 
यता प्रदान करते हैं अपितु भावोपमता भौर मादकता भी प्रदान करते हैं । 
आलिंगन के क्रमिक रूप में कसते जाने की स्थिति का जीवन्त चित्र दृष्टव्य 
हैं -- 
* और यह मेरा कसाव निमंम है 
झौर आधा और उन्माद भरा और मेरी बातें 
नाय वषू की ग्रुजलक की भान्ति 
कसती जा रही है 
और तुम्हारे कन्धो पर बाहों पर होठों पर 
नाग वधू को शुम्रदत्त शक्ति के नोले-नीले चिन्ह उभर झाये ।/7 
* कनुप्रिया” के शब्द-विधान में कोमलता और माधुयें के समावेश्य के लिए 
बोल चाल के प्रादेशिक शब्दों का भो प्रयोग हुआ है | इसी के साथ- 
साथ भाषा में प्रतीकात्मकता और भावानुकूलता भी है! माधुय गुण को 
अ्रधानत्ता होते हुए भी कह्दी-कही झोज एवं बसाद झा गये हैं। कहीं-कही 
“कनुग्रिया” की भाषा में सामाध्तिक झब्दो का प्रयोग भी कुशलता से किया 
गया हैं । 
शेलोगत विशेषताएं 
“कनमुप्रिया” में अनेक शैलियो का प्रयोग हुआ है। उदाद्रणार्प 
माववेश इॉली, बित्रात्मक शैली, प्रतीकात्मक द्ली, प्रश्न शैली, सम्वोधन 
शैली, व्यंग्य धनी, लाक्षणिक शैली, सवाद शेली, ततके झंली, आलकारिक 
ः कनुष्रिया, पृ० 5 > 


शैली आदि कितनी ही शोलियों की व्यंजना काव्य में हुई है । दा० हरीचरण 
शर्मा के शब्दों में--कनुप्रिया की शैली में नाटकीयता है, जो परिवेश को 
गविश्ञीलता और उसके उत्यान-पतन को व्यक्त करती है। यह नॉटमीय 
शैली भादो को व्यक्त करने में पुरी तरह सफल है।? “कनुरत्रिया'! की 
भाषा-शैली में आये भाव एवं प्रसग के भनुरुष ही प्रैलियों में दैविष्य है। 
ये शैलियां स्वाभाविक अलकृति से युक्त है। इन काव्य धंतियों के सहारे ही 
कवि मे उदात्त भावों एवं कष्य को आपुर्निक बोध के स्तर पर पहुँचा 
दिया है ॥ 
अलंकार विधान 
* कनुश्रिया' 


में सादृश्य-मूलक अलंकारों का प्रयोग अधिक हुआ 
है। इनमे उपमा, रूपक, उत्परेक्षा आदि विशेय रूप से उत्लेसतीय हैं। 
अगप्रस्तुत योजनाओं से शिल्प सौन्दर्य में तो भ्रभिवृद्धि हुई ही है साथ ही 
आावगत सौन्दर्य को भी उत्कपं प्राप्त हुआ है। यहां यह उल्लेसतीय है कि 
उपभाएं, रूपक, उद्ेक्षाएं श्रादि सर्वेत्र नव्यता की परिमापक हैं। 
उपमा रे 

' कमृत्रिया" में अनूठी उपमाए श्रयुक्त हुई है। इनमें धर्म, प्रभाव, 
रग, गुण धादि दुष्टियों से साम्य है । विषय को प्रभावी बनाते के लिए 
कही-कही तो उपमाशों की कड़ी लगा दी गयी है। उपमा भलंकार के कुछ 
उदाहरण से लेखक की काव्य-प्रतिभा का बोध होता है ५ पथधा-- 

' माँग सी उजली पगडडी, 


नर है 4 
वैतसलता सा कॉपता तन बिम्ब 
>> ९ ८ 


मन्त्र पढ़ बार से टूट गये तुम तो कनु 

शैप रही कांपती प्रत्यचा सी में ।”९ 
विषोगिनी सधा के म्लान, उदास एवं थून्य चेहरे के लिए लाए गये ये उप- 
मान अपनी सहजता झौर मौलिकता में विरत हैं। इस प्रकार के सार्थक 


उपमान नयी कविता में बहुत हो कम मिलेंगे) बचा[-- बुक हुई राख, टूटे 
_ हैए भीत, डूबे हुए चान्द, रोते हुए पात्र आदि । 
“7: है पति भादि।_ 


[- नयी कविता ; नये धरातल, पृ० 23 
2- अतुग्रिया, पृ० 58 


४छ१: 


+ 


रुपक-प्रयोग हु 
“कनुप्रिया” में प्रयुक्त रूपक भी झाइपंक हैं -- 
“यह जो श्रदमस्मातु 
आज मेरे जिश्म के प्वितार के 
एक-एक तार में तुम ककार उठे हो ।7 

इसमें रूपक और उपमा का मिश्रित रूप भी भाकप॑क बन पड़ा है - 
* राधनु ! ये पतले मृणालसी तुम्हारी गोरी प्रवावृत बाहें 
पमडडिया मात्र हैं ।/7 


विरोधाभा 


“कनुत्रिया” में छुछ स्थानों पर विरोधाभास झलंकार का भी 
सार्थक प्रयोग हुआ है। जैसे-- 
(थ) “वह जिसे भी रिक्त करना चाहता है, उस्ते सम्पूणंता से भर देता 
है” 
(भा) "अशत्तः ग्रहण कर सम्पूर्ण बनाकर लौटा देते ही ।” 
उत्प्रेक्षा 
“मानों यह यमुना की सांवली गहराई नहीं है 
यह तुम हो जो सारे आवरण दर कर 
भुझे चारों और कण-करणा, रोम-रोम 
श्रपने श्यामन्न प्रगाढ़ भधाह आलिगन में पोर-पौर 


कप्ते हुए ही ॥72 
सानवीयकरण 
“गह सुनते ही लहरें 


घायल सांपों सी लद्दर लेने लगती है 
झोर फिर प्रलय शुरू हो जाती है ।”% 
स्मररा ४. हि 
"अब सिफं मैं हैं यह तन है और याद हैं 
॥- कनुष्रिया पृ० 27 
2- बही, पृ० 46 
3- बही, प्र० 75 


खाली दर्पण में घुघला शा एक प्रतिबिम्व 
मुइ-मुड़ कर लहराता हुआ 
निज को दोहराता हुआ ४ 
उदाहरण 
“बहू मेरा कसाव तिर्ममम है 
भर अन्धा और उन्‍्माद भरा और मेरी बाहें 


नाग वधू की यु जलक की भांति 

कसती जा रही है ।/7 
दृष्दान्त 

*और तुम व्याकुल हो उठे हो 

धूप में कसे 

अथाह समुद्र की उत्तात, विशुवध 

जहराती तहरो के निर्मम धपेड़ो से 

छोटे से प्रवाल द्वीप की तरह 

बेचैन १४४ 
अलंकारों का दुहरा प्रयोग 

इस दृष्टि से तो कही-कही लेसक ने असाधारण क्षमता का परि- 
उप दिया हैं जहां उसने दो-दो-क्षीन-त्तीन अर्लकारों का प्रयोग एक साथ 
एक विदेष स्थिति को उभारने के लिए किया है। बलंकारों के दुहरे प्रयोग 
से भाव दृष्य के कारण परिवेश उभर कर भूर्ताकार हो गया है। शेब्दा- 
संकारों में बनुप्रास धाद्यान्त हो कृति में छाया हुआ है । वर्शो शब्दों और 
बाक्यों की भावुतियों से “कमुद्रिया” में माधुयं भोर मोहकता संवृद्ध हुई 
है । यंधा-+ 

“यदि कोई है तो वह केवल ठुम, केचल तुम, केवल तुम 

अयवा 
भौर तुम्दारी सम्पूर्ण इच्छा झा बर्थ हूँ 
केवल में | केबल में ] केवल में !!!73 

2« वही, पृ० 5 
3- कनृद्रिया, पृ व 


॥ ६३४३ 





अप्रस्तुत योजना की दृष्टि से भारती एक सफल रचनाकार है। 
उन्होंने पाइचात्य एवं पौर्वात्य दोनों प्रकार के अछंकारों का प्रयोग किया है। 

अलवारों के प्रति उनमें न कोई वहक है और न भथ्याइत लगाव, किन्तु 
जहाँ भी कथ्य की प्रभावी एवं सप्रेषणीय बनाने के लिए आवश्यक हैं उसे 
अवश्य स्वीकारा गया है। उपमानों की माला जिस सुन्दरता के साथ 
+क्मुप्रिया' में पिराई गयी है वैसी अन्यत्र दुलेंम है। निश्चय ही "बनु- 
प्रिया” झलकार-योजना की दृष्टि से अनुपम प्रबन्ध काव्यकृति है । 
बिम्ब योजना 

नयी कविता शाल्पिक प्रतिमानों में सबसे महत्वपूर्शा स्थान विम्ब 
का है। विम्ब को 'झर्थ चित्र”, “मानचित्र” अथवा “कल्पना चित्र” बद्ठा 
जाता है। बिम्य मनोविज्ञान और साहित्य दोनों का ही विषम है। “बिम्ब 
का प्र्थे मानसिक पुनरोत्पति या स्मृति के आधार पर व्यतीत का सावमव- 
पुननु भय लिया जाता है ।”7 साहित्य में विम्व का भर्थ कलाकार की उप्त 
क्षमता से है जिसके आधार पर चह झतोत फी घटनामों और विषय पस्तु 
को रग, ध्वनि, गति, आकार-प्रकार सहित देश, काल परिस्थिति की ध्यात 
में रस्फर शब्द चित्रों में वशित कर देता हैं ।£ ह्यूइस ने एक स्थान पर 
बिम्ब का विवेचन करते हुए लिखा है--“'फाय्य में विम्ब उस दर्पण से लता 
की भांति है जो विभिन्‍न फोणीं पर रखे हुए विपम घरतु को विभिरत रूपों 
में प्रतिबिग्बित करते हैं।”२ “श्री नारायण कुद्ट के शब्दों में - भशिव्यग्य 
चाहे मूर्त ही या भमूर्त, दब्द-रचित भू्त-बिम्बों के रूप में उपस्थित फरने 
की शंली को ही बिम्ब योजना फहते है ।/** कविता में विम्ब का सु््य 
कार्य भ्रप्रस्तुत फी रूप प्रतिप्ठा है।” विम्ब के द्वारा ही कविता में संक्षि- 
प्तता, बास्तविकता की प्रतिप्ठा, थो्ड में बहुत का बौध, बनेक अर्थों की 
सम्मावना आदि स्रम्भव है।”» प्रो० कुमार के ्वब्दो में-- ' काव्य में रूपक, 
उपमा, मानवीयकरण, समासोवित, मुहावरे, लोक कथा), प्रतौक आदि के 
द्वारा बिम्बों को ही स्पप्ट किया घाता है। इसका कारण यह है कि भमिम्ब 
4- डा० कैलाश वाजपेदी--प्राधुनिक हिन्दी कविता में शिल्प, पृ 78 
2- स्टीफन जे० ब्राउन-वल्ड आब इमेजरी, पृ० [-2 
3- सी० डो० ध्यूइस--द पोइटिक इमेज, पृ० 80 
4- हिन्दी की नयी कविता, पृ० 38 
5- सुरेशचर्द सहल--नयी कविता और उसका मूल्यांकन, पृ० 4 


+ह्डर 


हमारी पूर्वानुभूतियों एवं भावनाश्रों का ही मूतिदरण जिनमें ऐस्ट्रिकता 
अपेक्षित रहती है ।”/ भारतों एवं पइदात्य काव्य झास्तियों ने एकमत रो 
विम्ब की महत्ता को स्वीकार किया है। डा० जगदीश गुप्त मे-- प्राचीन 
भारतीय काव्य शास्त्र में बिम्द का समानधर्मी शब्द “अर्प-चित्र” को मानते 
हुए संस्कृत साहित्याचायों की एतद्विषयक मास्यताप्रों का विस्तृत विवेधन 
प्रस्तुत किया हैं ।”£ बिम्बों को मनेक वर्शो में विभक्त किया गया है । डा«» 
कंलाश वाजपेग्री ते बिस्चों के निम्तोकित भेड़ माने है +-दृश्य-विम्ब, वस्तु 
विम्ब, भाव विम्य, अल॑बृत विस्‍्य, सान्दर--विम्य, विवुत्त-विभ्य लादि (३ 
“कनुग्रिया” में चाक्षुप, ऐल्द्रिय भौर अलद्गत विम्व तो मिलते ही 
हैं, बह-कही ऐसे विम्य भो मिलते हुँ जो धारीरिफ स्पन्दन को प्रमिव्यवतत 
फरते हैँ) ये सभी विम्द भावात्मक और माव्यात्मक है। प्रकृति सुषमा 
का भाषार पाकर ये दिम्ब और भी अधिक रागात्मक प्लौर संवेदना प्रधान 
श्न गये । 
चाक्षुप प्रिस्व 


, . इस प्रकार के विम्दों को वस्तु विम्व या दृ्य विम्द भी कहा गया 
है। मे विम्प दो प्रकार के होते है -स्थिर भौर गतिशील) जैसे-- 
“सुनो मैं अवसर अपने सारे दारोर को 
पोर-भोर को अवगु ठन में एक कर तुम्हारे सामने पयी 
मुझे तुम से कितनी लाज आतो थी 
मैंने अवधर अपनो हवेलियों पे 
अपना लाज से मारक्त मु ह छित्ा लिया ।" 
श्रलंकृत विभ्व 
श्रेष्ठ एवं आकर्षक अलक्ृत बिस्‍्त्र या 
फरण के द्वारा प्रस्तुत किये पाते हैं। कभी-क' 
अकर्पक अलंकृत पिम्द खड़े फर दिये जाते हैं । 
“मैंने देखा कि चरगशित विश्ष- 
फेस का स्िरस्त्राण पहने 


तो रूपक से या मानवोय- 
भी उपमाओं के सहारे भी 
यवा-- 


क्षुव्घ विक्रांत लहरे 


_$ औ० को जब कण मे घर पू 7 प्रो० सतीक्षकुमार-नी कविता की भ्रमुख प्रवृत्तियां, पृ० 30 
2- डा० जगदीश युप्त-नमी कबिता : स्वरूप भर समस्याएं, पु० 5] 
3- डा० हर बाजवेगी-आधुतनक हिन्दी कविता में दिल्प, पृ० 5[ 


धध्पू६ 





शिवार का फयच घारण किये 

निर्जीर मछलियों के घनुप लिए 

गुद्ध-मुद्रा में आनुर है।” 
मानस विम्व 

मानस में उठे हुए भागों झा विम्यांकन मानस विम्यों के अन्तर्गत 
आता है। राधा के काम भाव की तोपग्रता को व्यक्त फरने के लिए कवि मे 
भाव बिम्ब या प्रयोग किया है। यथा-- 

(फने तुम्हे मसबरर जकड़ लिया 

और णकड़ती जा रही हू 

और निकट और निकट 

कि तुम्हारी साथ्रे मुझ में प्रविष्ट हो जाय ।/ 
स्पर्श विम्व 

#कनुप्रिया” की “मंजरी परिणय" और सुष्टि संकल्प” शीपैक 
पायिताओं में अनेक ऐसे बिम्ब भागे हैं जो स्पर्श वी तीखी प्रमुभूति कराते 
हैं। स्पर्श की मादकता भौर उसी में भी क्रमिक रूप से बढते गये आलिगत 
के सुखों का बरिम्मीकरण “कनुप्रिया” में मिलता है। यथा-- 

“और लो 

बहू भाधी रात का लय शून्य सन्नाटा 

फिर कांपते गुलाबी जिस्मों 

गुनग्रुन स्पर्श 

कसती हुई 

अस्फुट सोत्कारो 

गहरी सौरभ भरी उसांसों।” 
कनुप्निया मे झाये बिम्ब राघा की विधिध मनः स्थितियो की भ्रदूभुत चित्रा 
बली हैं। उनमें कहीं संवृत्ति है तो वहीं विवृत्ति, कही वे स्थिर हैं तो: कहीं 
वे स्थिर है तो कही गतिशीलता झभौर कदीं-कहीं वे विम्ब संवेद्यता से युक्त 
होकर भी चाक्षुप गुण कल्पित हो गये हैं। नये कवियों में भारती जी इस 
दिश्ला में इतने आगे हैं कि डा० फरारी ने स्पष्ट कहा है--"इनकी रचना 
की समस्त अभिव्यक्ति बिम्बात्मक एवं चित्रात्मक-है पर 

2 की 2 2 पद मम 

4- डा० घमंवीर भारती और कनुप्रिया-- डा० कृप्णदेव फारी, पृ० 54 





भ््ह्द 


प्रतीक विधान 

"प्रतीक" शब्द को व्युत्तति “विन” घातु में "प्रति" उपसर्ग 
पूर्वक ईकन प्रत्यय सगने से हुईं हैं ॥ “इस व्युलत्तिमूलक भर्थ देः अनुसार 
जिस बरतु या साधन के द्वारा बौध या ज्ञान फी प्रतीति अयवा विश्वास 
होता है उच्ते प्रतीक वाहुते हैं ।"7 "समामान्यत- कोशों में प्रतोक शब्द पा 
प्रमोग चि-हु, प्रतिहप प्रतिमा, सकेत आदि विभिन्‍न श्र्यों में मिलता है ।/5 
प्रतीक की अनेक परिभाषाएं दी गई है। किसी स्तर की समान रूप, वस्तु 
द्वारा किसी प्रन्य विपय का प्रतिनिधित्व करने बाली वस्तु प्रतीक है । अमूर्त, 
अरबय, अप्राप्य, अप्रस्तुत विषय का प्रतीक प्रतिविधान सूते, दृद्य, शरब्य, 
प्रस्तुत विषय द्वारा दारता है ।”2 डा० नागर के दाल्दों में-- भनुपस्थित 
तथ्य, पदार्थ विचार या भाडादि का अन्य सवेध वस्तुओं के माध्यप्र से इस 
प्रकार प्रस्तुत किया जाना कि भ्रयुयतत अप्नस्तुत भी सपना महत्व टिकाये रखें, 
प्रतीक कहलाता है ।"४ शाचार्य रामचन्द्र घुबन ने लिया है --प्रतीक का 
आधार सादृष्य या साधरम्य नही बल्कि भावना जाग्रत करने की निहित 
घक्ति है।"* डा श्राशा गुप्ता ने भी इस मत का समर्थन फरते हुए 
लिखा है - “जिन छ्षद्दों में भावोदबोधन की तनिक भी क्षमता होती है थे 

भाषा की श्रलक्ार योजना में प्रतीक का काम देते हैं ।"० 
नई कविता में प्रतीकों का प्रयोग सवीनता के परिग्रेक्षय में किया 
भगा है। द्वितोय विद्य युद्ध के परिवेश में छायावादी काव्य की अभ्रतिध्षय 
सूदमता सामाजिक असपृत्रतता, वायवीय कल्पना प्रवणता, स्वप्नमय्ी रहस्य- 
मयता से ऊब् कर “तार सप्तक” के कवियों ने सामाजिक-पंपृक्तता, बोद्धि- 





4- “प्रतीयते प्रत्येति वा इति इ अलीक्ादपदचेयति "ईकन अत्येयन साधु” 
हलायुघ कोश 
2- (क) हिन्दी शब्द सागर (भाग 3), १० 2208 
(जे) हिन्दी विश्व कोप (भाग 4), पृ० 556 
(ग) एकसाईइलोपोडिया ब्रिटेनिका-फफफ़ छू, पृ० 284 
3- हिन्दी साहित्य कोश-सं० घीरेस्द्र वर्मा, पृ० 4। 
“ डा० भ्रीराम नागर : हिन्दी वी प्रयोगशील कविता और उसके प्रेरणा 
खोत, पृ० 433 
माधाम रमचद्ध शुबन-चिन्तामणि (ट्वितोय भाग), घृ० 26 
डा० श्राज्ञा गुप्ता-खडी बोलो दाव्य में प्रमिब्येजना, पृ० 99 


ड् 


०8] 


3 छछर: 


कता एवं नव-प्रयोगों का तारा घुलन्द किया । इसडे परिणामस्वरूप कविता 
में जजरित, क्षुन्ध, युद्ध अस्त मानव मद को बाहूय से विमुख् करके यौन 
करू ठाओं तथा काम-प्रतीको का मनोविईलेपरण प्रचलित हो गया । दा. भारती 
जी दुसरे कवियों को तरह इस दिद्या में पद्चिचमी काव्यों के प्रतीवाद से प्रभा- 
वित अवश्य हुए हैं लेकिन जीवन सै अलगाव, पलायन या वैमुरुप भाव उनके 
प्रतीकों में दृष्टियोचर नहीं होता है। कवि का विश्वास जीवन के स्वस्थ 
एवं सुरुचि-सम्पन्न रूप में प्रधिक है। इसलिए न छतके प्रतीक यौत- 
कुंठाओं के बौघक है, औौर न ही बौमिलता के परिणामस्वरूप अस्पष्द- 
विचारधारा के शञापक हैं। वरनु वे सर्वत्र सहज साकितिक, सम्प्रेपणीय झौर 
मनस्यिति के व्यजक है । 


कनुग्रिया में प्रयुक्त अ्रतीक 


माम्रमजरी सौभाग्य, सुहाग 

आम्रमंजरियों से भरी प्रेमजत्य भावावेश में भोगे क्षर्वादी सुख का दर्प 

माग का दर्द + सुहाग की दर्द भरी अभिलापा 

सेतु राघा (कृष्ण की सीलाभूमि और युद्ध क्षेत्र के 
मध्य) 

अमगल छाया पारस्परिक सम्वन्धों की संह।रक, सुद्ध की छाया 

कर्म-स्वधर्म विरंय. गीता का कर्म योग 

दायित्व 

विक्षेब्ध विक्रांत लहर. युद्धग्त सैनिक 

निष्फल सीपियां युद्ध का समापन 

निर्जीब मछलियां मृत संनिक या एपणाए 

समुद्र की घायल युद्ध का पुवरागमन 

सांपों-सी लहरें 

सूशनन रागिनी योगमाया 

अशोक वृक्ष कृष्ण-कनु 

आकाश गया के हृदय का सुतापन 


किसारों का सूना पन 

प्रधाह शुन्य के सुर्ी.. भ्राघुनिक पुरुष का ह।सत 
का पंख कटे जुयनुभों 

दी भांति रेंगना 


$हद ६ 


ऋनुप्रिया राधा 


सूप उवलनद्दीलता 
धूम्रपुज संभय 
छाया तीसरे व्यक्ति का प्रतीक जो स्त्री-पुदप के बदगते 


संदों के मध्य अदृश्य रूप में है | 
सायवधु की गुजलक काम द्रीड़ाजन्य वासना को तीघम्रता 
आर अन्त पक्तियां 


बास्तर्विकेता तो यह है कि कवि ने नवीनतम समस्याप्रों के समा- 
धान पौराणिक सन्दर्भो को प्रस्तुत कर इंगित शिये हैं। भतीत को वर्तमान 
के निरूप पर कसकर तरझालीन मान्यताओं, भाष्याप्नों एवं जीवन-सूर्यों 
को नकारा है। भारती की प्रतीक योजना से अवगत होने के लिए “ कनु- 
प्रिया” के कतिपय बंशों को उद्पुत्त करना प्रसगिक होगा । 


पौराणिक प्रतोक 


भारती जो ने भारतीय परम्परा से जुड़े पौराणिक कथा सम्दर्भो 
को आधुनिक परिवेश कौ कौंी पर कसा है और उसके बाद युग की 
प्रवृत्ति के अनुरूप ही दिशा बोध प्रदान किया है। यहीं पौराणिक प्रतीकों 
का सफल प्रयोग हुमा हैं। यधा-- 

#जिस्की शेपशस्या पर 

तुम्हारे साथ युगयुगों तक कीड़ा की है 

आज उस समुद्र की मैंने स्वप्न में देखा कनू ॥ 

शहरी के नीले भ्रवगुण्ठन सें 

जहां सिन्दूरी गुलाब जैसा मूरज खिलता था 

वहां सेकड़ों सिष्फल सीपियां छठ्पटा रही है 

कर तुप मौन हो ।/? 


पुराणों के अनुसार क्षीरसागर में विष्णु कौर विष्णु परनौ शेष नाग की 
इग्या पर शयन करते हैं। जहां सर्वन्न धान्ति, सौरण सौर सदमाव का 
वातावरण बना हुआ है। परन्तु राधा को स्वप्न में सर्देष! विपरीत नजर 


आता है। उसने देखा ऋष्ण गुद्ध करवाने बाले हैं। ये कभी सष्यस्पता कर- 
बाते हे और कभी तटस्थ रहते हैं । 
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काब्यग्ास्थ्रीय प्रतीक 

कोव्यनभारथीय अतोकों से सदाणा/मुलक, रुपक्मुलक, विम्य सुतक 
तथा अन्‍्योक्तियुतक प्तोकों की ग्रराना की जाती है। समीक्षय इृति में 
त्तक्षणा भुत्रक प्रतीक का उदाहरण दष्टव्य हैं -- 

पहाही की गहरी दूर्लध्य घाटियो में 

भज्ञात्त विधाओों से उड़कर आते बाले 

घूम पुजो को टकराते भौर 

अग्नियर्सी कारकापात से 

बद्ध की घट॒टानों को 

घायल फूल की तरह बिसरतें देखा है 

तो मुझे भय क्‍यों लगा है 

श्रौर मैं लौट क्‍यों श्रायी हू मेरे बन्धु 

क्‍या चन्ध्रमा मेरे ही माथे का सौमाग्य 

बिन्दु नहीं है //7 
चर्द्रमा कनुग्रिया के माये का सौभाग्य बिन्दु है। वह जीवन रस है, ध्ोभा- 
जनक है, सरक्षक है पर फिर भी चद्धलोक में धूम्रपुजों का टकराव 
“सशयों के घटाटोप ' का प्रत्तोक है। जहा सध्य है वहां प्रार/परिक ऐक्स 
चैचारिक साम्म, त्माग, सेवा, विश्वास, समपंणा आदि बातों का फलित 
होना सर्वधा असम्भव है। यहां सशय के सक्षणामुलक प्रतीक द्वारा दे/म्पत्य 
जीवन का विधटन इ'मगित किया गया है । 
चर्णत फोशल 

* कनुश्रिया" एक प्रमुभूतिपरक किन्तु सुसग्बद्ध काव्य है। “कतु- 
विया भनोभावों को अभिव्यंजना का,काव्य है । आधाये रामचन्द्र शुवल में 
रसात्मकता को प्रबन्ध काव्य की गनिवागेताओं में मुख स्थान दिया है! 
“कनृप्रिया” में रसात्मक अ्रसग वृत्तो की भरमार है। प्रकृति के रसात्मक 
बर्णनी के श्रलावा भावों का सुर्तिकरणस, राधा की वेदना, निर्व्यस्या उदासी, 
विरह विहबलता, स्मृति-वित्रणों की श्र खलाबद्ध यौगना, रति ब्रीड़ा भीर 
परिवेश का प्रभावी वर्णन आदि 'कनुद्रिया" के रसात्मक बरुनों मे मिलते 
है। इनमे से कुछ प्रमुव वर्सोन इस प्रकार है--- 
जल फोड़ा वर्णन 

“गयह जो दोपह र के सन्‍्नारे मे 
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यमुना के इस विर्जन घाट पर अपने सारे वस्त्र 

किनारे रख 

मैं घन्टो जल में निहारती हु ॥77 
सौन्दर्य बरणेन 

“अगर ये उमड़ती हुई मेघ घटायें 

भेरो ही बलखातो हुई वे अलकें हैं 

जिन्हें तुम प्यार से ब्खिर कर 

अवसर मेरे पूर्ण विकसित 

चन्दन फूलों को ढक देते हो ।7£ 
प्रकृति वणणेत 

“कनुप्रिया” में प्रकृति का वर्णन अकृति के माध्यम से नहीं हुआ 
अपितु प्रकृति राधा की विविध मनः स्थितियों की व्यंजिका है। प्रकृति का 
साहचर्य पाकर “कनुप्रिया” की राघा विरह-व्यथा को भले ही न पोसती 
हो किन्तु उसके मानस में हलचल अवश्य उत्पन्न करती है। कवि ने प्रकृति 
के सुकुमार और उग्र दोनों ही रूप काव्य में अकित किये हैं। राधा-कृष्ण 
की प्रणय--लोलाझ्रों का क्षेत्र प्रकृति की उन्मुक्त बनस्थली है। कभी वह 
यमुना के जल में रहती है, कभी आाम्न वृक्ष की छाया में और कभी अज्ञोक 
वक्ष के पत्तो के कऋरमुट में प्रतीक्षा केपल विताती दिखाई गई है। क्राव्या- 
रम्भ में ही कह गया हैं कि--- 

“ओर पथ्व के किनारे सड़े 

छायादार पावन अशोक वृक्ष 

तुम यह क्‍यों कहते हो कि 

तुम मेरे चरणों की प्रतीक्षा में 

जन्मों से पुप्पहीन खर्ड़ थे ॥73 

कनुग्रिया स्वयं प्रकृति-स्वरूपा है । समध््त प्राकृतिक सौन्दर्य उसी 
का विकसित रूप है। बह प्रकृति से उतता सुसज्जित नहीं जितनी प्रकृति 
उससे सज्जित है । उत्तम हिमशिखर राधा के ही गोरे कन्धे हैं, चांदनी 
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में हिलौरे लेता महासागर उ्तो के शरीर का छतार-घढ़ाव है, उमड़ती 
धटायें उसी की बलयात्री प्लकें है, आकाश गंगा उसके कैश-विन्यास की 
शोभा है। याद्धव में देसा जाय तो कनुप्रिया धरकृति को आवर्पक 
चित्रशाला हैं। कनुप्निया में जड़ और चेतन दोनों रूपों का ब्ंत्र प्राष्प 
है । 
चरयाहो प्रकृत्ति 

कमुप्रिया” में कही-फहीं घरवाही प्रकृति या भी सुरदर बर्णन 
हुपना है। सन्ध्या कास्त में राषा के सरेत स्थल पर न पहुंचते के कारण 
गायें किस प्रकार बेवसी का भ्नुमय करती हुई मन्द गाँव की पगडंडी पर 
मुठ जाती है, इसका भाकपक वर्णन कवि ने किया है-- 

"गाये कुछ क्षण तुम्हें भपनी भोची आऑँधों से 

मुह उठामे देसती रही और फिर 

धीरे-धीरे नन्द गांव की पगडंडी पर 

बिना तुम्हारे अपने झ्राप गुड़ गयीं-- 

मैं नहीं भागी ।/! 


फोमज़ स्वरूपा प्रकृति 


“बनुप्रिया/ का भाव जगत सुकुमार भौर कोमल है। इसमें 
प्रकृति की मधुर भोर नवोदित छवियों का हृदय मोहक स्वरूप साकार हुमा 
है। श्रकृति सोन्दर्य मनोभावों के अनुकूल तो है ही राय में कोमल गौर 
मघुर भी है। मंधा-- 

“उस दिन तुप्त बोर लदे भ्राम की 

भुकी डालियो से टिके कितनी देर मुझे बन्शी से टेरते रहे 

ढलते सूरण को उदास कांपतो किरणों 

तुम्हारे माये के मोर पखो 

से बेबस विदा मागने सगी * 

मैं नहीं आयी । * 
वस्तुतः सम्पूर्ण प्रकृति'मे'कृप्णा'की इच्छा का प्रसार है। इस प्रकार वर्णन 
अत्यधिक कोमलता लिए हुए हैं । 
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परुष प्रकृति 

“कनुप्रिया” की कोमल प्रकृति सचिक्कश और मादक सोन्दर्य से 
पूर्ण है तो उसकी पशुय प्रकृति में भी एक अनिवार्थ श्राकरपंण मिलता है। 
ब्गेमल रूप यदि मन को वान्धता है तो पढुष रूप मस्तिष्क की शिराग्रों को 
भनभनाता हुआ नवीन प्रेरणाओं से स्फूर्ते करता'है-- 

“ग्रक्सर जब तुमने 

दावारित में, सुलगती डालियों 

टूटते वृक्षों, हहराती हुई लपटो और 

घुटते हुए घुए' के बीच ॥"7 
सौन्दर्य धर्णान 

“कनुग्रिया” में प्रतिपादित प्रेम का प्रथम आयाम रूप-सोौन्दर्ण 
बरणेन उद्घाटित हुआ है। प्रेम के लिए सौन्दर्ण आवश्यरः है । जहां सौन्दर्य 
है वही श्राकपंण है और जहां श्राकपेण वहां प्रेम की उत्पत्ति होती है। 
सौन्दर्य पश्राकपंक और आक्रामक हीता है और जहाँ आक्रामकता है वही प्रेम 
का अध्याय खुलता है । “कनुप्रिया” मे रूप सौन्दर्य का प्रसार अधिक है । 
इस काव्य की यह विशेषता है कि कृष्ण-राधा के सौन्दर्य का हूबहू नख-> 
शिख वर्णन नहीं है किन्तु फिर भी कुछ पक्तियां है जहां सौन्दर्य का यह 
पक्ष स्पष्टत: अभिव्यंजित हुआ है । राधा नव यौवना है। वह घचिर योवनां 
है श्शोक वृक्ष उसके जावक-रचित चरणों के स्पर्श से खिलता है! राधा 
का शरीर वेतसलता की तरह कोमल हैं। उसकी देह चम्पकवर्णी है। 
उत्तकी मांग क्‍्वांरी, उजली और पवित्र है। पतले मृणालसी गौरी भ्रनावृत्त 
वाहे हैं । राधा का यही सौन्‍न्दर्ग उसके प्रकृति रूपा व्यक्तित्व को भी संके- 
तित करता है । इसी कारण निखिल सृष्टि उसी का लीला तन है। कवि 
के शब्दों मे-- 

“'प्रगर ये उतुग हिमशिखर 

भरे ही-रूपहली दलान वाले 

गौरे कम्घे हैं-जिद पर तुम्हारा 

गगन सा चौड़ा और सांवला और 

तेजस्वी माया टिकता है #/ 

स्पष्ट है कि राघा का सौन्दर्य सूक्ष्म-सवेदना के साथ-साथ प्राक्ृ- 
उ- वही, पृ० 34 रु 
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तिक उपकरणों से भी सज्जित है, फिर यदि कृष्ण फी आाप्तक्ति राषा के 
प्रति और राधा की कृष्ण के दयामल नील जलज तन की और है, तो प्रेम 
का प्रादुर्भाव क्यों न होगा ? सौन्दर्य की यह प्रमादी सूक्ष्मता श्राकपंणा को 
जन्म देती है। कृष्ण राघा के सम्पूर्ण के लोभी बन जाते हैं भौर राघा 
कृष्ण के प्रति फ्मश: समवित होती चली जाती है । 


युद्ध का सांकेतिक वर्णन 

हमारे युग का सबसे बड़ा भोर अहम्‌ प्रधन युद्ध का है। युद्ध ने 
व्यक्ति के सामने मृत्यु और सन्नास की स्थितियों कोला खड़ा शिया है। 
हिन्दी के श्रगेक रचनाकारों मे युद्ध की समस्या पर लिखा है। दिनकर 
प्रशीत “कुरुक्षेत्र ! प्रबन्ध काव्य में इसी समस्या को उठाया गया है। पर- 
तुतः महाभारत की कथा से सन्‍्दर्भित काब्यों में यह समस्या अनिवायंतः 
उमरी है। डा० देवीप्रसाद गुप्त के शब्दों मे---/कुरुक्षेत्र” को रचना द्वितीय 
विद्वव युद्ध की पृष्ठ भूमि पर हुई है। द्वितीय विश्व युद्ध में जन-घन का 
भयंकर विनाश मह'भारत युद्ध की विभीषिका की भ्रनुभूति पाठक को सहज 
ही करा देता है।”? “कनुत्रिया” में भी युद्ध और मानवीय नियति पर 
विचार किया गया है । राधा ने सहज जीवन जिया है और वह सहज की 
विश्वासिनी कृष्णा की और उन्मुख होकर अपनी सहजता का उत्तर मांग 
रही है | जिस यमुना में राधा धण्टों निहारा करती थी वही यमुना भव 
सेना और दास्त्रास्त्रों से लदी हुई नौकाओ से परिपुर्ण है। युद्ध मानव समू 
यता पर छाया हुआ सबसे बडा संकट है । युद्ध मानव की स्थिति नहीं हो 
सकता है । इसी कारण से राधा युद्ध को वितृष्णया की भावना से देसदी 
और बहती है कि-- 

“हारी हुईं सेनायें, जीती हुई सेनायें 

नभ को कपाते हुए. युद्ध घोष, क्रन्दन स्वर 

भागे हुए संनिकों से सुनी हुई 

अकल्पनीय भ्रमानुपिक धटनायें युद्ध की 

नया यह सब सार्थक हैं ?”ट 

वास्तव में विचारक की दृष्टि से देखा जाय तो युद्ध की कोई उप- 
लब्पि नदी है | युद्ध के समय में पघमस्त मानवीय सम्पता और उसका इति- 
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हा प्र हिज हो है। ४ कजुप्रिया” $| श््प्का पे रैतिहाज 9) 
जिर्मा; करना चाहते ड्न्न्तु हि वि के निष्छत होने ९: 
वे जे जीएं बच हैं त्याग देते हैं। * समुद्र पक कविता 
कनु बक्रित क्या हीकर विश्वाहरा) भ्रतु भव ते गैर प्रिय 
के का सह चैेकर बं& जाते है. _ 
और है) कि अन्त में तुम 
यक कर 
ईन सकते ६ है ने, विस्तृत हर 
उध-कुछ का 
मेरे कफ प्ले बैठ ये हो +ड 
अकार को भी “कनुप्रिया" | पांक्रेतिक ० | 
अल्तुत किया है। इन दि, नेध बरनों को देखते हए “कनुप्रियाल गे 
वरसत कौशक्त से दृ एक सफल प्कन्घ 
सकता है ; 
निष्कर्ष 


डर ०. ४] 


त्ध 


वैचारिक परिप्रेक्ष्य 





“कनुत्रिया” की सुजनात्मक प्रेरणाएं 

नयी कविता से पूर्व प्रयोगवादी काव्य संरचना “सप्तकों" के 
माध्यम से हमारे सामने भ्रस्तुत हुई है। भज्ञेय जी द्वारा सम्पादित दुसरे 
सध्तक में धर्मवीर भारती का भी. नाम है । उनको रचनाओं को पहले पह- 
घन हमें इसी सप्तक से होती है ! भारती जी को काव्य से रचना के व्य- 
विषय बहुआयामी हैं। उसका एक भ्रायाम समकालीन. मानव जीवन की 
व्मिविकाओं भर प्रदनाकुल स्थितियों से सम्बन्धित है तो दूसरा आयाम 
छायावादी परम्पराओं से प्रभावित रोमानी तरलतां, प्रणयोन्माद धौर 
मल्पना-क्रीड़ा से जुड़ा हुआ है। मुलत भारती जी का कृतित्व रोमावी 
नजर भाता है। वे भ्राधुनिक . बोघ के कवि हैं किन्तु उनकी प्राघुनिकता 
प्रेम सौन्दर्य और ऐसे ही कतिपय वृत्तो और विचारों के दिरूपण में ..प्रगठ 
हुई है। “कमुप्रिया” के माध्यम से भारतो ने कतिपय सनातम ,प्रइनों की 
ओर ध्यान दिया है | कवि के शब्दों मे -- ऐसे क्षण होते ही हैं जद लगता 
है कि इतिहास की दुर्दान्त शक्तियां अपनी व्िमेम ग्रति से बढ़ रही है, जिनमे 
कभी हमें अपने को विवश पाते है, कभी विक्षुब्ध, कभी विद्रोही और प्रति- 
शोधयुवत, कभी वह्काए' हाथ में लेकर गतिनायक या व्याख्याकार, तो कभी 
चुपचाप ध्ाप या सलीव स्वीकार करते हुए आभात्म बलिदानी उद्धारक या 
न्ञाता “लेकिन ऐसे भी क्षण होते है जब हमे लगता है कि यह साब जो 
बाहर का उद्धेव है उसका महत्व नही है ! महत्व उसका है जो हमारे मन्दर 
साक्षात्क्ृत होता है--चरम तत्मयता का क्षण जो एक-स्तर पर सोरे बाहूस 
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- इतिहाप्त को प्रिया से ज्यादा गूस्यवान घिद्ध हुआ है, जो क्षण इमें सीपी 
की तरह सोल गया है इस तरह कि समस्त बाहुय- अतीत, वर्तमान शोर 
भविष्य पिमट पार उस क्षण में पुजीभूत हो गया है, झोर हम, हैम मही 
रह हा 

नयी कंबिता के अधिकांश रचनाकारों ने प्रारम्भिक रचनाग्रों के 
माध्यम से जीवन-व्यापी असगतियों एवं कुठाजनित मनः स्थितियों के मिम्म 
प्रस्तुत किये । इसी समय डा० धर्मदीर भारती फी लेखनी सै एश भगुभूत 
आस्पा, जीवन के प्रति भविष्योस्मुली दृष्टि भर प्रेमिल सस्दर्भों की गवाही 
देते दादी रचनाएँ निखी जा रही थी | “लेकिन बह वा करें जिसे अपने 
सहज मन से जीवन जिया हैं तस्मयवा के क्षक्ों में दूब कर सार्थफता पायी 
इ शोर जो जब उद्घोषधित महानुताभों से अभिभूत और भातंडित गहीं 
होता बल्कि आग्रह फरता है कि उसी सहज की कसौटी पर समस्त को 
कसेगा । ऐसा ही आग्रह "कनुत्रिया” फा है ।/है सच हो यह है कि भारती 
को यथार्थ जीवन दृष्टि से प्रेरित रचनाएं भी रोमामी धनु पतियों से मुम्त 
नही है। किन्तु इसको शेवानियत छायावादी रोमान से अलग जीवन की 
सहन अनियार्यता के रूप में अभिस्वीकृत है। भारती गंगे शैलीगत मोलि- 
बता, नेवीय उद्भानना शक्ति और भाषा के जीवध्त प्रयोग प्रायः उतकी 
सभी फ्तियों में पाठक को आकरपित करते हैं कौर उनमय स्वतस्त्र व्यवितत्व 
पाठक को प्रभावित करता है? रमीक्षय कृति का काव्य बोध भी उसने विकास 
स्थितियों को उतकी ताजगी में ज्यों का त्यों रतने का प्रयास पारता रहा 
है। पेछक के पिछने दृष्य प्राव्य में एक बिन्दु से इस सभ्यता पर दृष्टि- 
पात विद्या जा चुड्मा है -गान्पारी, युयृत्तु कौर अश्वत्यामा के माध्यम धे । 
फतुत्रिया उससे सर्वेधा पृथर-नदत्पुस्त दुसरे बिन्दु से चलकर उसी समस्या 
तक पहुंचती है उसी प्रक्रिया को दूसरे भाव स्तर से देखती हैं और अपने 
बलजाते में हो प्रश्वो के ऐसे सन्दर्भ उद्पाहित करही है जो पूएड छिद्ध होते 
हैं। पर यह सब उम्रके अनन्यन में होता है पर्योकि उम्रकी मु दृत्ति सधय 
यथा जिज्ञासा गहीं भावादुन तस्मयता है । 'कनुद्रिया” ही मारी प्रतिक्रि- 
याए उसी हन्मयता ही दिमिन्द स्थितियां है? इस काव्य खति 
में भारती जो ने राघा-इृष्ए हे प्रसंग के सहारे शाथुनिडठा और रोमा- 
- इतुरिया, “ परमिका से उदपुत 
2+ इजुप्रिपा-भूमिका से उद्पूद 
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नियत का समन्वित घरा पर व्याख्या प्रदान की, है| प्रशय के विविध 
भायामों की वैचारिक परिणति कै रूप में “ कनुप्रिया” एक विशिष्ट उप« 
लब्धि है। इस काव्य कृति की शात्मा राधा के ब्यथा भरे प्रंइनों से गुज- 
रित है । यथा +- 
“सुनो कनु सुनो 
वया में सिर्फ सेतु थी 
तुम्हारे बिए के 
लीलाभूमि ओर युद्ध क्षेत्र के 
उललध्य भन्तराल में ।/१ 
भारती जी मुलतः प्रेम, सौन्दये, पीड़ा श्रौर शारीरिक आसक्ति के ही कवि 
है। उनका काव्य संस्तार छायावादी वभव और स्वप्निल भावों के मूतिकरण 
का काव्य है। अपने प्रबन्ध काव्यो में कवि बौद्धिक है। श्रास्यावाद, माव- 
वीय तथघुता, सौन्दर्य बौध और मानवतावाद के साथ-साथ जीवन की अनेक 
असगतियों का चित्रण करने में कवि ने अपनी रचनाधामिता के उच्च स्तरों 
का परिचय दिया है । भारती की रोमानी विचारधारा की कविता में जहाँ 
एक और वासता का झ्रावेग और उसके औवित्य को प्रमाशित करने वाले 
भावाकुल तके हैं तो दूसरी शऔर रागात्मक उदासी के बिम्ब भी बड़े गम्भीर 
है। स्मरणीय है कि यह उदासी निरा्षावाद का परिणाम नही है। यहां 
पर भी भावुकता शौर रोमानियत का ही आभाग्रह परिलक्षित होता है। 
भारती के सम्बन्ध में यह उचित ही लिखा गया है कि---/भारती ने सक्से 
पहले लिखे है- सरलतम भाषा में र॑ंग-विरगी चित्रात्मकता से समन्वित 
साहरुपूर्णो उन्मुकत्त रूपोपासना भौर उद्दाम यौवन के सवंधा मांसल भीत, 
जी न तो मन की प्यास को कुंठलायें और न ही उसके प्रति कुठा प्रगट 
करे | जो सीधे ढंस से पुरी ताकत से अपनी बात आगे लिखें। आदमी की 
सरल और सशवत शनुभूतियों के साथ निडर खेल सके बोल सकें ।£ कनु- 
प्रिया की सरचना में यह रचनादृष्टि सर्वथा अभिव्यजित हुई है । इसी रचना- 
दृष्टि में वेचारिक परिप्रेश्य निर्मित हुआ है! “कनुप्रिया” की वैधारिकता 
का श्रनुशीलन हम निम्नलिखित शीर्पकों के आधार पर कर सकते हैं । 
युगोन समस्याधों झा चित्रण 
जब कोई भी रचनाकार रचता है तो उसकी रघना में गुग का 
4- कनुत्रिया, पृ० 60 
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वया विधादा की चरमोत्ट्प्ठ कृति है। बह जीवन की सुन्दर मगलमयी 
बनवैलि है । जीवन के समतल में अम्रृत की वर्षा करते और दया, माया, 
ममता जैसे लोकोत्तर गुणों के प्‌ जीभूत रूप की जीवन्त प्रतिमा है। हर 
स्थल पर हर देश, राष्ट्र और समाज में स्वीकृत मारी स्थिति ही सांस्कृतिक 
स्थिति की ज्ञापक है। आधुनिक समाज में नारी समानता का प्रश्न बड़ी 
तोच्रता से उठाया गया है और अनेक बार कहा गया है कि उपेक्षिता नारी 
जागृति को शिखर पर पहुंचाया जाय। भारती ने मारी की स्थिति पर 
आधुनिक दृष्टि से विचार किया है । मानव जीवन की प्रगति के इतिहास में 
आज भी नारी अपने पुर्णो समपंण के पश्चात भी उपेक्षा की दृष्टि से ही 
देखो जाती है। नारी व्यक्तित्व की सामाजिक स्वीकृति में विस्मयकारी 
अस्तविरोध दृष्टिगत होता है। कहीं उस्ते उपभोग सामग्री, वासता-तृर्प्ति का 
माध्यम एवं कामोदीपिका माना है तो कहीं लोकोत्तर गुणों की परृजीभूत 
मूर्ति स्वीकारा है। 


आधुनिक कविता नारी स्वातंच्य की सम्रेरिका है। छायायाद, 
प्रगतिवाद, प्रमोगवाद, नयी कविता, अकविता, साठौत्तरी कविता विपेध 
कविता सभी मे सर्वेत्र नारी जागरण का स्वर उभरा है। जञाज की नारी 
पूव॑ंचर्ती नारी से सबल एवं सक्षम व्यक्तित्व की सधारिणी है। वह इस्द्र- 
लोक की श्रध्सरा न होकर धरती के मध्य घर्ग की मारी है, बह मात्र पुज्या 
या आराध्य न होकर संघर्षों मे पिसती, कराहती मारी है। वास्तविकता 
तो यह है कि आज नारी में विवेक प्रबल है और उसने बौद्धिक जगत में 
स्वयं को पुश्पो की समता में खड़ा कर लिया है। डा० धमंवीर भारती का 
मत है कि बीसवीं शताब्दी के मशीनी ग्रुग में निसन्देह प्राचीन मुल्य परिव- 
तित हो घुके है। पाइचात्य सम्पक से नारी आज अपने अधिकारों के श्रति 
पूर्णतः जागरूक है और नवीन सांस्कृतिक जायरण के फलस्वछूप नारी ने 
विधवा बिवाह, निलम्बित विवाह, मुक्त भोग, विवाह युक्त जैसी ब्रणालत्रियों 
को सहपे स्वोकारा है किन्तु नारी का भाव जगत यथावत्‌ हैे। आज भी 
वह पुरुष की अवेक्षा उदार, त्यागी और सदाद्यया है। ' कनुश्रिया/ मे स्पष्ट 
किया गया है कि वह क्या करे जिसने अपने सहज मन से जीवन जिया है/ 
तन्मयवा के क्षणों में डूबकर सार्थकता पायी है और जो अब उद्घोषित 
मद्दानताओों से अभिभूत और आवकित नद्दी हीता वल्कि आंग्रह करता है 
वह उसी सहज की कसोटी पर समस्त को सकेगा। यथा-- 

/ "प्रव सिफं मैं हैं यह तन है 


|श्श्०: 


है॑ई रास में छिपी चिनगारी स। 
4 पात्र को आद्विरी बन्द सा 
पाकर से देते की व्यया पूज साय 
भबेक क्र पारी स्वय को अरक्षित, निरव॑ंक, निर्जीक सी 
करती ञ्से सान्यताए' यास्याए' पारणाए' टेवक से के 
के चुली के समान के सी जान पड़ती है| उस्प को पन्‍्दन बाहों 
में लिफ्ट कर मिलते की दुर्देगनीय चाह उहे भव, अपरिचित संशय, 
चाग्रह भरे । निब्यत्यि उतरी के है रही बही 
कालास्तर $ पोरूपीय शक्ति ते रे लगते समा पर्पहीनता 
कै फिलस्वरुप नारी सतकित हू कवि के शब्ल में 
“अक्सर जाकाश गत के 
सुनसान किनारे पर कड्ो होकर 
जय मैंने प्रयाह शून्य मे 
अनन्त प्रदीक् सूयों को 
कोहरे क) पुकाओं के पत्ते हूहे 
चुगनुओं की तरह रे है 
तो में भयभीत होकर 
चोट आयी हैं ॥79 
जीवन के हेर क्षेत्र के बिखराव है, म्य का अभाव है, 
पाश्चात्य के से जाधुनिक पारी की हे; सम्बन्धी मान्यताओं 
मे यप्त्याश्ित थे हे हुआ है। दृष्टि में मोगपुर जीवन के 
प्पज्य हैं थी नैयोकि वासना पत्य जोर किक की साध 
यथा... 
* सुनो मेरे यार । 
अगाड़ क्रेति कण क्ष अपने 
को तुमने हों में मु 


|्श्ृ्‌ १४ 


युद्ध की समस्या 

युद्ध की समस्या कोई आज के कवि की समस्या नहीं है अपितु 
यह जब से इस भूतल पर मानव ने जन्म लिया है तभी से उसके जीवन से 
जुड़ी रही है। प्रत्येक युग में कोई न कोई एक ऐतिहापरिक युद्ध अवद्य हुआ 
है। “कनुप्रिया” में युद्ध और मानव नियति पर विचार किया गया है । 
समीक्ष्य काव्य में सहज जीवन की विश्वासिनी राधा कृष्ण को और मुसा- 
तिबत्र होकर अपनी सहजत्ता का उत्तर मांग रही - है। मुद्ध कभी भी मानव 
की सहज नियति नहीं हो सकता । जिस यमुना मे राधा घण्टों विहार करतो 
थी । वही यमुना अब युद्ध के कारण सेना एवं शस्त्रास्त्रों से लदी मौकामों 
से भर गई है। इसी से राघ! युद्ध को वितृष्णा की भावना से देखती है। 
युद्ध मानव सम्पता पर छाया हुआ सबच्चे बड़ा भयावह रकट है । इसी सकट 
की और सकेत करती हुई राधा कहती है - 


“हारी हुई सेनाये, जीती हुई सेनायें 
मभ को कंपते हुए युद्धघोप, ऋन्दन स्वर 
भागे हुए सैनिकों से सुनी हुई 
अकल्पनीय अमानुपिक घटनाएं युद्ध की 
क्या यह सब सार्थक हैं 277 


आज जीवन में बिखराब है, तारतम्य का अभाव है, अप्रतिहत भाग दोड़ है 
भर अवाछनीय सन्देह सूचक स्वार्थ लिप्सा है जिस कारण पारस्परिक 
सम्बन्धों भें विकास की अपेक्षा जड़ाव और परिवर्तन 3भर आया है। कवि 
ने इस तथ्य को अपने एक काव्य संग्रह में व्यक्त किया है ।7£ 

प्राचीन भ्रादर्श, घारसाए भौर मान्यताए' 'ग्रधुनातन जीवन की 
समस्याओं के समाधान में अपर्याप्त और हीनतर सिद्ध हो रही हैं। ऐसे 
वातावरण में इतिहास के क्षण साथंक हैं या तन्‍्मयता के क्षण, यह सश-- 
यात्मक प्रइन साधारण प्राणी को ऋकम्रोर देता है। कवि के शब्दों में-- 


4- कनुप्रिया पृ० 68 
2- "हम सबके-दामन-पर दाग 
हम सब की आत्मा में झूठ 
हम सबके माथे पर शर्य 
हम सबके हाथों में हुटी तलवारों को मुठ 
>सात गीत वर्ष, प्र० 82 


म्श्श्शः 


पर तुम्हारी कोई नही सुनता, कोई नहीं सुनता 7 
इस अनास्था वृत्ति से बचने का उपाय है-समर्प॑ण की पूर्णाता । समीक्षय 
काव्य में राधा-कृष्ण फो इतिहास निर्माण में अकेला नही छोड़ती है। वह 
कहती है-- 

“सुनो मेरे प्यार । 

तुम्हें मेरी जरूरत थी न, लो मैं सब छोड़कर आ गयी हूं 

ताकि कोई यह न कहे 

कि तुम्हारी अन्तरंग केलि सखी 

क्रेवल तुम्हारे सांवरे तब के नप्चीले संगीत की 

सय वतकर रह गयी ।2 


स्पष्ट है कि “कनुत्रिया” में एक झ्रोर विवशता भौर असहाय भावनां को 
निरूपित किया गया है तो दूसरी और नारी के महत्व, गौरव और जागरण 
को प्रस्तुत किया गया है। निश्चय ह्वी “कनुप्रिया” में युग बोध का गहरा 
सन्दर्भ है । 
भोगवादी मनोधृत्ति 

#कनुत्रिया” राग-संवेदनों पर आधारित प्रवन्ध काव्य है। भारती 
ने इसमें कथा-विस्तार और उसकी स्थुलता पर उतना ध्यान नही दिया 
जितना कि भावों के अकन और भ्रस्तुतीकरण कर दिया है। “नवयौवना 
राधा थे कृति का श्रीगणेश्ष होता है। वह भनिद्य सुन्दरी है. प्रकृत्ति स्वरूपा 
है। उसी के पदाधात से अशोक वृक्ष फूलता है। वह कृष्ण जैसे छलिये 
ओर सम्पूर्ण के लोभी के प्रत्ति ग्रासक्ति होती है। यह भासक्त उस समय 
प्रारम्भ होती है जब राघा यमुद्ा मे जल भरने जाती है।” कृष्ण आाम्र 
वृक्ष की डाली के नीचे खड़े होकर राधा को बन्शी की तान पर स्मरण 
करते है, किन्तु लज्जा राधा के मार्ग का अवरोध बनती है। वह इसी 
कारण ठीक समय पर नहीं पहुँच पाती है| कृष्णा मिलने के सके तक कमश- 
चेला और अगस्त्य के उजले फूल भेजते हैं किन्तु वह नही आती । बाद में 
राधा की मन.स्थिति इतनी विचलित हो उठी कि हर हाट-बाजार में “दि 
ले-लो” के स्थान पर श्याम ले तो कहकर पुकारती रहती है। फिर उद्यके 
सम्बन्धी, स्ियां उससे दृष्णा का परिचय पूछते है तो वह चुप रहती है । 
बाद में अनेक सग्बन्धों का परिचय दे देती हैं । 
4- कनुप्रिया, प्ृ० 29 
2- वही, पृ० 79 


म श्श्डग 


ग्श्र्‌ः 


भौर अनुभव करती है कि यमुना जल की नीलिमा और सांवली गहराई 
कृष्ण के व्यक्तित्व की-गहराई है जिसमे अपने श्यामल भौर प्रगाढ़ आलिगन 
में उसके पोर-पोर को कस रखा है। राधा अपने बारे में सोचती है और 
पदचाताप करती है कि मैं उस दिन रास की रात जल्दी ही क्‍यों लौद आई ? 
कश-कण अपने को तुम्हें देकर रीव क्यों नही गयी ? कारण तुमने उस 
रात को जिसे अंद्वतः आत्मसातु किया उसे सम्पुर्णा बनाकर ही घर वापस 
भेजा । अब वहीं सम्पूर्णंता मन में बरावर टीसती रहती है ! राधा इति- 
हास को चुनौती देती हैं कि जब तक मैं झपनी प्रगाढ़ता के क्षणों में अर 
थागी विराम चिन्ह हैँ तव तक, समय के अचूक, घनुर्धेर तुम अ्रपने शायक 
उतारे रहो और घनुप बाण को तीड़कर अपने पख समेट्ट कर द्वार पर खड़ी 
होकर चुपचाप प्रतीक्षा करो | इस प्रकार कवि मे अस्तित्व बोध की स्थितियों 
का भानानुकूल तन्मयता के क्षणों मैं जीने क्री स्थितियों से तुलनात्मक सन्दर्भ 
प्रस्तुत किया है । 
प्रेम-तत्व निरूपणा 

/कनुप्रिया” शव गार रस प्रधान एक प्रभावशाली गोरवमयी काव्य 
कृति है । राधा भौर क्ृप्छा कि पवित्र प्रेम का नवीन सम्दर्भों में प्रकाशन ही 
इस कृति काग्र मुख विषय है । भारती ने राधा श्र कृष्ण के भ्रणय-प्रसग की 
न कैवल परम्परा के ह्वाथो में खेलने को छोड़ दिया है, अपितु उसमे अनेक नयी 
स्थितियों को भी परिकल्पित किया है। यहा राधा-कृष्ण का प्रेम प्तौकिक 
से औलिक भर अलोकिक से लोकिक होता रहा है। एक ओर राधा की 
भावाकुल तनन्‍्मयता का उल्लेख है जो कृति में भ्राद्यान्त व्याप्त है तो दुमरी 
और तनन्‍्मयता में वहु प्रइनाकुल भी हो उठती हैं। इसी कारण “कनुप्रिया/ 
में प्रतिपादित प्रेम तत्व 8 तके और तर्क से भाव सहजता में परिर्ित हो 
गया है। स्थान-स्थान पर श्रेम की मादकता, रूपातकिति, समर्पण बृत्ति 
श्रौर समस्त कार्ये--कलापो कौ प्रेम--परक व्याब्या ही “कनुप्रिया” में विधित्र * 
हुई है। राघा प्रेम योगिनी होकर भी तक की प्रतिमा है । उसके हृदय में 
प्रैम का रस पुरी तरह से भरा हुआ हैं। उसकी सादकता इतनी सघन है 
कि इष्ण का इतिहास निर्माता रूप भी उसी में विलीत ही गया है । डा० 
रामदरद मिश्र फै दाब्दों में--““राघा के सारे प्रेम के पीछे तन्मयता, सम- 
पेण भौर भासक़ित तो है ही, सारे सम्बन्धों का केवल एक ही भर्थ--राधा 
के गुलाव तन छो गहराईयो में कृष्ण के व्यवितत्व मा विलयन ।7 
4- हिन्दी कविता : तीन दशक, पृ० 57 


११६ + 


र इन सबको रीतता हग्ना पाया है 
फ़े ऐ ग़है 


ने सहत्ता इस जिस्म के बोझ है 
धुके मुक्त कर दिया है; 


और इस समय गरीर नही ह+«... 
हद सुगनप 


कर तथा स्वयं को ससी, राधिका, वान्यवी वधू, सहचरी, मां झादि वए- 
नए रूपों में सकत्पित करतो है। कनृश्रिया की प्रेम भावना भदुभुत है। 
कृष्ण लौकिक होकर भी भ्रलोकिता से सम्पन्न हैं, स्थून होकर भी सूद्षम हैं, 
ऐन्द्रिय होकर भी अठीन्द्रिय है और बन्धनयुवत होकर भी पूर्ण मुक्त है। 
कवि मे माँसल या अझग-अत्यंग सौन्दर्य का अंकन ने किया हो ऐसी बात 
नही है ॥ 

भोली-भाली सरल हृदया राधा--कृप्ण के संयर्मित एवं मर्यादित 
प्रेम की भाषा ने समर्भ पाई। समझती भी कंसे ? कृष्ण का प्रेम तो सारे 
ससार से पृथक पद्धति का अलौकिक प्रेम है। “आम्र के बौर की तु्श 
मंजरी का मांग में भरना “माथे पर डाल लो, सम्पुर्णात बान्धकर भी मुक्त 
छोड़ना आदि सांकैतिक रूपों में विशेषतः कृष्ण के श्रेम का अलौकिकत्व 
द्रष्टन्य है। राधा की उतरोत्तर विकास नयी स्थिति का बोध निम्भोदृधृत् 
तालिका में सहज रूप में द्रष्टव्य है ।77 


कनुप्रिया 


भावाकुल तन्मयता 








। (नारी की उत्तरोत्तर विकासमयी स्थिति) 
५ मजीरी 
| 43903 परिणय 
इतिहास समापत 
सृष्टि सकलप 


कंशौय्य सुलभ बआत्म समपित सृजन संगरिती विप्रलब्धा 


स्मृतिजन्य मुग्घा 
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भेरे तक श्राते-आ्रते सब यदल्त ग्ये है 

मुर् सुन पड़ता है फेवल 

राषनु-राघनु-राघनू ।7 
प्रेम फी वासनात्मक परिणति 

“कनुप्रिया” में प्रतिपादित ग्रैम का प्रथम पश्रायाम रूप-सौन्दये के 
वर्णन में परिलक्षित होता है। फनुप्रिया में रूप-सौन्दर्य का प्रसार है। 
यदि इस काव्य में राघा-हृप्ण के सौरदर्य का हू-बहू नख-शिख वर्णन 
नही है किन्तु फिर भी ऐसे भवेक सन्दर्भ हैं जहां सीन्‍्दयं का यह पक्ष भभि- 
व्यकत हुआ है। राधा चिर्यौवना है। भशीक दृद्षा उसके जावक-रवित 
घरणों के स्पश्ण से प्रस्फुटित है। राघा की देह यट्टि वेततलवा की तरह 
फौमल हैं, उसकी देह चम्पकवर्शी है। उसकी मांग क़वांरी उजली और 
परविन्न है । रूप का यह वासवात्मक अकन स्थूल भी और सूक्ष्म भी है। सौर- 
दर्य की यह प्र भावी सूद्ष्मता वासना के श्राकर्पश को जन्म देती हैं। कृष्ण 
राधा के सम्पूर्शता फे लोभी बन जाते हैं और शाधा ह्ृप्ण के प्रति ऋरमगाः 
सर्मावत होती चल्नी जाती है। कमी राघा कृष्णा के आमन्वणा पर मुग्धा की 
भातति खड़ी ही रह जाती है तो कभी दौड़ी चली जातो है कभी तो वद रात्त 
में सम्मिलिसत होकर पूर्णतः: समर्पित होना चाहती है । कष्णा उसे अशतः ही 
स्वीकार करते हैं। यह वह स्थिति है जो राघा के मन मे पश्चाताप बनकर * 
बेठ जाती है । वह प्रणय विभोर होकर पश्चाताप की चेदना व्यक्त करती 
हुई कहती है-- 

“मैं उस रास रात वुम्ह्मारे घास से चोट क्यो आई ? 

जो चरण तुम्दारे वेणु वादन की लग पर 

तुम्हारे नील जलज तन की परिक्रमा देक्षर .माचते रहे 

वे फिर घर की ओर उठ कैसे पाये ।”/5 
कनुप्रिया' मे चित्रित प्रेम भावातामय, आवेबमय, किशोर भावों का बह- 
नकर्त्ता और शरीर से घरीर का मिलत तो चित्रित करता ही है, लज्जा, * 
मुग्घता और समर्प॑ण वृत्तियों को भी स्पष्ट करता चलता है। राधा का 
प्रेम एक लद्जालु नारी का मुस्धाभावशुक्‍त प्रेम है । 
प्रेम का सृजनात्मक स्वरूप 

भारतो ने अपने एक अन्य काव्य संकलन “ठण्डा लौहाँ” की 
4- कनुग्रिया, पृ० 7] हि न्‍ 
2- कनुप्रिया, पृ० 47 


॥ १२० ॥- 


कविताओं में भी तन के रिए्ते को मन के रिकते से जोड़कर प्रेम को उदा- 
तता प्रदान की है। प्रेम की सार्थकता न केवल मन की यात्रा में सिमी 
है, वरनु मह तो घरीर की पगडंडी से होता हुआ ४दात्त भूमिका पर पहुँ- 
चाता है। “क्ुप्रिया” में प्रेम को शरोर से सन और मन से शरोर के 
सोपानो तक यात्रा करते हुए दर्शाया यया है। कृति के “सूष्टि-संकवप, 
/सृजन--सगिती" तथा "केलिसली” शीर्षक भीतों में प्रेम का यही स्वरूप 
छद्धाटित हुआ है। प्रशयजतित्त साथंकता एवं मुक्तता पाने की अभिनो* 
पिणी राघा कनु की रेशिसखी तथा सृजन-सगिटी बनकर प्रयाढ़ विलास में 
डूब जाती है। कवि के शब्दों में-- 

"और लो 

बह भाधी राव का प्रलय शून्य सन्नाटा 

फिर कांपते हुए गुलाबी जिस्मों 

शुतगुने स्पर्शों, कसतो हुई बाहों 

अस्कुट सीत्कारों 

गहरी सौरभमयी उसांधों 

भर अन्त में एक सार्यक झिथिल मौन से 

बाबाद हो जाता है।7 
लनिदचय हो “केलि-सखी" क्षीर्दक कविता के प्रन्तगंत प्रयाढ़ वितातोत्तुक 
राधा के अध खुले होंठ कापने जगते हैं, गा यूजनि लगता है सौर उसको 
पलके भाषी बन्द और भाघी खुलो रह जाती है । परिणाम यह होता.है कि 
यह॑ कृष्ण के बाहुपाश में जकूड़ती जाती हैं -- 

+ मैंने हुम्हेँ कफर जकड़ लिया है 

भौर जकड़ती जा रही हू 

और निकट और तिकट 

कि सुम्दारों साम्ते मुक्त में प्रविष्ट हो जाये।!४ 

“कनुरिया” में प्रेम को तमन्पकादों स्थिति है जहां सृष्टि कप सारा 
कार्ये-ब्यापर उसी के आस-पास घूमता रहता है। तस्मयता भौर भावा- 
बुस समर्पण को श्यिति को ही प्रेम क- सर्वस्द मानने वाली राधा को सर्वत् 





शष्ण की ही प्रती ति सिद्ध होती है। कृष्ण द्वारा झाम्रमंजरी को चूर-घूर 


]- झूमुद्ििया, ए० 43 
2- यही, ० 37 


; श२३१ ३ 


यार पगडंडी पर -बिसेरने वाली क्रिया भी राधा की ' प्रेमिल तन्मयता के 
कारण अपने मनोनुकूल अर्थ ग्रहण'की प्रेरणा देती है ! यह वह स्थिति है 
जी प्रेमियों को एक ही भुमिका पर ले आई है और वह भूमिका है--तत्म- 
यता की । 

“कनुत्रिया” में चित्रित प्रेम तन्‍्ममता कीउस स्थिति तक पहुंच 
गया है जहां राधा “दद्दी ले लो”/ “इ्याम ले लो” कहती हुईं अपना उपहात 
कराती फिरती है। ऐसा प्रतीत होता है कि फवि निश्चिल सृष्टि में प्रेम का 
रग भरने को भ्राकुल है भौर उसी का परिणाम यह निशछल ' मोलापन है । 
राघा प्रेम की साकार प्रतिमा है । काव्य में वह कनु की मुह लगी, जिद॒दी, 
मादान भौर बावरी मित्र बन गईं है। उस्ते इस नादाती और बावलेपन में 
आनन्द आता है। यह बावप्तापन ही उसके: प्राय भाव: को निएछलता पे 
भर देता हैं । वह कहती हैं -"“कभी * हसकर तुम जो प्यार से अपनी बाह्दों 
में कसकर मुझे बेसुघ कर देते द्वो उस सुख को मैं छोडू क्यों | करू गी ! 
बार-बार तादानी करू भी ।/ 
काम भावना का स्वरूप 


काव्य में काम भावना का स्वरूप छायावाद के प्रमुख कवियों की 
धारणाप्रों के अनुरूप है! “महा कवि सुमित्रानन्दन पन्त ने कामेच्छा को 
प्रेमेच्छा में परिवर्तित रूप मनुजोचित घोषिप्त किया है क्योकि क्षुघा, तृष्णा 
के समान युग्मेच्छा भी प्रकृति प्रवतित है |”? ' कविवर जयशकरप्रसाद ने 
“कामायनी” महाकाव्य में काम मगंल से-मडित श्रेय “कहकर कामजन्य 
प्रेम को जगतनियन्ता माना है प”£ प्रसाद जी ने आंसू में कहां कि 
“'जगती के समस्त कालुप्य की पुण्य में परिवर्तित कर देने की'सामरथ्य इस 
स्वाभाविक क्रिया व्यापार में हो समाहित है ॥3« स्पष्ट कि छायावादी 
कवियों ने काम भावना को व्यापक सचेतन स्तर'पर रूपायित किया है । 
इसी चिन्तन झनुक्रम में काम कछ्षो जीवम का श्रनिवाय धंव परिफकल्पित करने 
कै. कारण भारती में ऐन्द्रियवा, मासलता और. ऐहिंकता उभर भाई है। 
“कनुप्रिया” के भ्घोलिखित-उदाहरणा मेंः्यह-प्रधृत्ति देखने फो मिलती है+- 
ह “ओर, यह'मेरा.कसाव निर्मम है ह 


अल दशक डक किन अप 
:« युगवाणी-मारी, पृ० 65 

2- कामायनी, प्रृ० 63 
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और भन्‍्धा, और उत्माद भरा, झौर मेरी दाह 

नागवू को गु जलक की भोति 

कंछती जा रही हैं 

भौर तुम्हारे कर्पों पर दाह्ी पर होंठों पर 

सागवधू को घुद्र द- पवितयों के नीते-वीले चिन्ह उमर भाधे 

है बड 
“आनुरदिया” काम्र भावना का स्वस्प प्रेम भावना के भस्तगंत ही पिकपित 
हुआ है। शेम के संयोग घोर विशेग दीनों ही पक्षों फा समीक्षय काव्य में 
मिस्पण हुमा हैं 


ध्रेष्त का संपोग-विपोग पक्ष 


प्रेम के दोनों पक्षों का चित्रण समीक्षय कृति में किया गया है! 
संयोग पक्ष में धन्मुरतता, स्वच्छन्दता, कैशीय सुलभ, रुपासपित, रोम, 
मुग्धता, कैलिक्रीढ़ा एवं तत्मयता का जितना गा एवं श्रगाढ़ चित्रण "है, 
वियोग-पक्ष उतना ही म्मौन्तक योर करण है। “बमुप्रिया” के समीग- 
है पार में जलकेलि, क्‍मुतेपन, चित्रांकन, वीहावादन, सूर्योस्‍्त, चद्रोदय, 
रात्रि प्रभाव आदि विविध, प्रकृति दृश्यों का उद्दीपत-रूप में नथीय दाग पे 
निशूपण हुआ है । “कनुप्रिया” की प्रेम भावना में समसामग्रिक जीवन रो 
घुटन, निराशा, धमुरक्षा भोर विरूपता की भी प्रतिष्छाया है। यह स्वामा- 
विक ही है क्योंकि भारती जैसा सशबत और सक्षम कवि इदें-पिर्द के परि 
वेश से कैसे भ्रसम्पृषत रह जाता ? “कनुप्रिया” में सक्रितिक ब्रेम्त धरीरी ट्् 
किन्तु उम्की एक भूमिका सूदम चेतना स्तरों से भी पूद्ठी है। मद प्रेमजनित 
मूइमता राघा और कु की विचित्र प्रेम मदिमाओ्री में मिडमित हुई है। कनु 
मे व्िया को प्रम्युरंत: पाकर भी दू् रुप मे श्रगृवत छोड़ दिया । बहू बदली 
भी हैड़ि मह सारे मग्राद से अवय पढ़ति झा को हुष्द्ारा व्यार है न, 
इसकी भाषा समझ्य पाता वद्य सता सर्द है? बधवाद ढ। शुक सर्प यदि 
बन्पन की पुर्ण स्वीकृति है तो आधुनिक सन्दर्नी में स्यक्ति वन्‍्यन सै सुर्कि की 
.तिमना भी करदा है । इर्म/ठिदे उब्दुबदता स्यवित बी विजता को सी 
रैघाऊित कर मडती है 


कप 
् ही. ०, ियि 
ऋेमि ने शाग हो राव ह ब्रगंग है युलेतः बढ़ए मोद कर 
दे 2 श्हः 

मुक्त रदने की बात ददुइर प्रेम बढ सूदमता ही ब््ित 


औ.+-33स+स++++तत> 


4- कनुप्रिया, प० 5| 


९ 
बज 
+ 
भ्ष्प 
५४ 


कवि आधुनिक बोध से जुड़ा हुआ प्रतीत होता है। राघा इसी भूमिका पर 
आकर कहती है कि-- 
“तुम्हारा भजीब सा प्यार है 
जो सम्पूर्णंतः वान्ध कर भी 
सम्पुर्णंतः मुक्त छोड़ देता है ।”7 
“क्तुप्रिया/ में प्रेम के दो स्वरूप स्पप्ट रूप से लक्षित है । पहला नारी की 
उतरोत्तर विकासमयी यात्रा का है भौर दूसरा पुरुष द्वारा सम्पुरां श्राप्त 
करने की भावना से सम्बन्धित है । इन शोनों प्रकार के प्रेम का मुख्य केन्द्र 
राघा है । “पुव॑राग” में प्रेम की प्रतिमा राधा-कृष्ण की स्मृतियों के साथ 
प्रेम को व्यक्त फरती है । “मजरी-परिणय”” में उसका प्रेम मुग्धा का है 
और सृष्टि संकल्प में यहो प्रेम मांसलता से युक्त होकर वियोग का ताप 
सहता है। कनुप्रिया के संयोग चित्र वियोग जन्य प्रतिक्रिया की ही उपण हैं, 
जिनमें सत्र सर्जंक की गहन अनुधूति, तीम्र कल्पना, भावमयी स्वणक्षी- 
लता और अप्रतिहत तन्मयता दिखायी देती है। भारती का मन्तव्य राधा> 
कृष्ण के विगत मधुर सम्बन्धों को निरावृत करना है। इसलिए उनकी काम- 
गत कुण्ठा, दमित, वासना और प्रच्छन्न आवेग झादि प्रवृत्तियों, प्रणय प्रसंगों 
से स्पष्ट भ्रतिध्चनित हुई है। “भारती ने मांसल प्रेम को अलौकिक भापार 
दिया है--सृष्टि का निर्माता बताया है किन्तु इसका वर्णन देह-घमं की 
ही स्वीकृति अधिक प्रतीत होती है। यही भाव भारती की “कनुत्रिया'! के 
प्रेम में भी अनुस्यूत है ।7£ 
वियोग पक्ष 
विरह प्रेम की अमुल्य निधि है। जिसने मधुर मिलन की स्मृति 
का अनुभव नदी किया है वह सचमुच प्रेम के ग्रावन्द से वंचित है। वियोग 
में मात्र थाद रह जाती है भौर वासना का पुर्णतवा लोप हो जाना है। 
वियोगारित में तप कर यास्तता का कलुप धुल जाता है और हृदय को धार्ति 
मिलती है।  कनृत्निया” की मूल सवेदना प्रेम है किन्तु इस शवेदना की 
छत्तकी गहंराईयों में उमरते हुए भी कवि सुल्यों पे उसे अत्पृक्त नहीं कर 
सकता । $#प्श या युद्ध सत्य है या राघा के साथ उनका तनन्‍्मयता में बीता 
हाण | धायद प्रेम के दाण ही सत्य है-- क्योंकि वे द्विपाहीन मत की संक- 
पु बनुद्रिया, पृ 32 
2- नयी रूविता में मूल्य बीप-दप्षि सहगल, पृ० 84 


| शश४ड ३: 


हपात्मक अनुभूति है और युद्ध द्विया की उपज, अवजिए सत्य का आभार 77 
ज्कतुत्रिया” का वियोग पक्ष परम्परागत वैचारिक सरकण्षियों को स्वीकार 
नहीं करता बहिक जीवन के नव्यतम मानदण्डों का सवाहक है ॥ वह भोली+ 
भाली परन्तु विवेकशीला है, भावाकुल होकर भी एक जीवन पद्धति फी 
समर्थक है, जो आत्म सर्मापत होकर भी भ्रस्तित्ववादी दर्शन फी अनुकर्श्ी 
है। कनु राघा को छोड़कर इतिहास निर्माण के लिए चले जाते हैं। फलतः 
राधा के प्रेमिल संसार में वियोग का ताप उत्पन्न होता है । राघा तन्मयता 
और समपंण बेदना में डूब जातो हैं। अभी तक प्रेम के जिस जाई से राघा 
का गौवन ऊप्मावलित था, वही सब थुझी हुई राख, टूटे हुए राग, डूबते 
चाँद और रीते पात्र की आछिरी बू'द को त्तरह हो जाती है । 
कृष्ण भहामारत का युद्ध सचालन करने चले गये हैं और राघा अकेली 
रह गधी-निपद भकेली ) वह कृष्ण को विस्मृत न कर पायी। अब भी 
उसका आम्न की डाली के नीचे सूती मांग आना, शिथिल चरण अप्तर्मावता 
लौट जाना पूवेवत्ती प्रेम का निर्वाह ही तो है । उसे कृष्ण का साँवरा लह- 
राता जिस्म, किचित्‌ मुड़ो शख्॒ ग्रीवा चन्दन बाहें, अधखुली दृष्टि धीरे- 
घीरे प्रस्फुटित जादू भरे होठ पूर्ण रूपेण स्मरण है। जिन अलको से 
उसने समय की गत्ति को बाधा था उन्हीं काले--नागपाशों से दिन-प्रतिदिन- 
क्षण-त्रतिक्षण बार-बार डसी हुई लीलाभूमि ओर युद्ध क्षेत्र के अलध्य 
अन्तरा्त में एक सेतुमात्र रह गई। “कृष्ण के साहचर्य मे जादू सा, सूरज 
सा लगने वाला देह णुड़ं से गिरे म्लान बेले सा, बीते हुए उत्सव और उठे 
हुए मेले-सा दुगना सुनसान लगने लगा। राधा जीवन में सहज क्षणों 
के अस्तित्व के अतिरिक्त समस्त को मकार जातो है इससे बढ़कर जोचन-- 
पराजय और क्या द्वोगी ?”£ वस्तुतः यह वह स्थिति है जो प्रेम कौ पूर्णता 
एवं परिषक्वता प्रदान करती है। प्रेम की पुष्टि के लिए वेदना आवश्यक 
हैं। इस वेदनापयी स्थिति में प्रेम का परिष्कार होता है, विवेक जाग्रत 
होता है भौर रसमय करने वाला प्रेम वेचारिक परिणुति पा जाता है 
राधा के प्रेम में तल्लोनता एवं गाम्भीय दोनों का समावेश है हु 

बह अध्ययुद्ीन कृष्ण मार्गी कवियों की राघा के समान भोली-भाली होते 
हुए भी तकंशीला है। विविध भावभूमियों को लांघकर उसका प्रेम औदात्त 


लिन न ++++++ ०-5० > 
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की भूमिका का संस्पर्श करता हैं। उस्ते विध्वास है कि वह बैवल ततन्मयत्ता 
के क्षणों की सगिनी बनकर नहीं रह गयी बल्कि इतिहास--निर्माण में भी 
कनु को सहयोग देगी भौर उसे सूनेपन से वच्ायेगी । राधा और कु का 
सम्बन्ध जन्‍्म-जन्मान्चर का अटूट सम्बन्ध है इसलिए सीमाश्रों में, बन्धनों 
में, परम्पराप्रों में बधकर या निर्जीव होकर मात्र केलिसगिनों बने रहना 
राधा को स्वीकार्य नही है । “कनुत्रिया” में प्रतिपादित प्रेम श्राद्यांत सहज 
है। उसमें रूपासक्ति है। आकर्षण है, तन्‍्मयता है, भोलापन है झौर परगाढ़ 
समपंण है। यह प्रेम देह-धर्म फो स्वीकार करता हुआ, रीक, सीभ, भ्रजु- 
लाहटठ, लज्जा, अर्वादस्था उत्साह भौर हप आदि मनोभावों से ग्रुषत है। 
यही प्रेम श्रन्तत्त: उदात्त और वैचारिक परिणति पा जाता है। इस समीक्षय 
काव्य मैं प्रेम विविध मनोभूमियों से होता हुआ सा्थंकता के बिन्दु पर 
पहुँच जाता है। 


वाह निक श्रनु चिन्तन फा स्वरुप 

दर्शन की दृष्टि से श्राघुनिक कवियों को बह्व॑तवादी, विश्विष्टा 
दतवादी द्वैताद्वेत, आदि साम्प्रदायिक दायरे में निबद्ध कर पाना कठिन 
है। भारती जी ने कनुप्रिया के भागरह स्वरूप समस्त को क्षण की कस्तौटी 
पर कसना चाहा है परन्तु उनकी धारणा की यात्रा गडमड्ड रही है। 
कमुप्रिया में कृष्ण के ब्रह्म स्वरूप पर राघा की अस्तित्ववादी धारणा को 
विजयी तो घोषित किया हैं परम्तु यह सब औपच।रिक निर्वाह सा लगता 
है। “कनुप्रिया” के काव्य दश्शन में भारतीय एवं पाश्चात्य दोनो दी 
बंचारिक सरणियाँ दिखायी देती हैं । ; 
बरह्या-परिकल्पना 

वेदान्त दर्शन में ब्रह्म एक पुर्णों सत्य है। ब्रह्म की सिद्धि के 
लिए किसी प्रमाण की भावश्यकता नहीं, क्योकि वह स्वयं-सिद्ध एवं 
प्रकाशमय है | चैतन्य को ही आत्मा या ब्रह्म कहते हैं । “समस्त धज्ञानी मै 
अविच्छिन्त चैतन्य ईइवर है !”र /प्रिय-प्रवास” के रचयिता हरिश्रौध जी 
भी भारतीय दर्शन की अद्वंतवादी परम्परा से प्रभावित थे। उन्होंने ब्रह्म 
को अत्यन्त व्यापक रूप मे विवेचित किया है | उन्होंने एक स्थल पर भिखा 
है कि-- “ईश्वर एक देश्ीय नही है, वह सर्वेव्यापक श्रौर प्रपरिद्धिन्म हैं, 
इसकी सत्ता सर्वत्र वर्तमान है, प्राणी मात्र मे उसका विकास ईं--सर्वे 
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सल्विद ब्रह्म ने मास्ति किवस रे साम्पुर्ण, संसार के इन्द्रिजन्य कार्य 
ब्रह्म द्वारा ही परिचालित होते हैं। तारागण, सूर्य, भरित, विद्युत, नाना 
रत्नों और विविध मणियों में उठती भ्रह्म की विभा प्रकाशभान है। पृथ्वी, 
पवन, जल, आकाश, पादपो और खगों में उत्तो ब्रह्म की प्रभुता व्याप्त 
है ४ बेद, उपनिपद और श्रन्य भारतीय दर्शन ग्रन्थों में जागृत चेतना 
द्वारा प्रनुभावित परम सत्ता को ही "ब्रह्म” संकत्पित किया गया है। 
वेप्णव धर्म ग्रन्थों मे कृष्ण को ब्रह्म माना गया है! पुराण ग्रन्थों में कृष्ण 
को देवाधिदेव लोक-पालक, वासुदेव, परमत्रह्म आदि रूपो में प्रतिपादित 
किया गया है। 


“क्लनुप्रिया” में श्रह्म के सदातत, निविकार, निराकार, अखण्ड, 
शझासवत रूप का आरोपणा कृष्ण के व्यकितत्व में किया गया है। इस 
सम्बन्ध मे डा० विनय का यह मत द्र॒ष्टथ्य है कि--' महामारत का ब्रह्म 
पोराशिक युग में यात्रा करता हुआ मध्य युगीन दाशंनिकों के हाथों गोपी- 
जनवल्लभ, राघावल्लभ बना । झराधुनिक कवि भ्रपनी दैष्णवी एवं युगीन 
भावना के अनुसार उसे दो झूपो मे स्वीकार छरता है ॥”» छृप्ण के भी 
दो रूप हैं-प्रथम, ब्रह्मत्व की सकल्पना से सम्बद्ध अलौकिक रूप तथा 
द्वितीय, महामानवीय रूप । आधुनिक कवियो ने ब्रह्म को महामानव में 
प्रतिष्ठित तो किया है पर झआस्थापरक दृष्टि के कारण महामानवतत्व में 
पुनः ब्रह्मतत्व को खोजा हैं। “कनुप्रिया ” के बनु स्वेच्छाचारी, सम्पुर्ण के 
शोभी है, बांसुरी के गहरे भ्रलाप से मदोन्मत्त गोपियों के साथ रास रचाने 
वाले हैं लेकिन फिर भी निलिप्त, वीत्राग, निश्चल और निरविकार हैं। 
यही तो कृष्ण की सर्वात्तिशयता और अतिक्रमणता है जो सिद्धो भौर 
चैप्णवों की मान्यताओं के पारस्परिक सामंजस्य द्वारा उपजी है । 


कृष्ण का स्वरूप 

“कनुप्रिया” के काव्यनायक श्रीहृप्ण प्रबन्ध काव्य नायक की 
गरिमा से युक्त हैं । विभिन्‍न अवतारों में वे सर्वाधिक लोकप्रिय और मान्य 
हैं। “कनुप्रिया” में भ्रह्म अवतारी कृष्ण के मुख्यतः दो रूप मिलते हैं। 
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चष्छाव कृष्णा * 

कवि ने पूर्वराय, मंजरी-परिणय एवं सृध्टि--सकल्य के प्रकरणों 
में ऋष्णा को सृष्टि- स्जंक, पालक, सहारक प्रह्म के रूप में अक्ति किया 
है। कृष्ण के समस्त सृष्टि व्यापार का धर्थ कृष्ण का सकलप और इच्छा 
है । सारे सृजन, विनाश, प्रयाह भौर अविराम जीवन-चअक्रिया का श्र, 
कृष्णा की इच्छा है, संकल्प है किन्तु कृष्णा की इच्छा शक्ति या सकिल्प- 
बद्धता का परम स्वरूप राघा को माना गया है । 


महाभारतीय झृष्ण 

इतिहास” चरण के महाभारतीय कृष्ण एक दासक, कूटनी- 
तिज्ञ, ध्याख्याकार और अन्ततः परा जित पीढ़ी का नेतृत्व करने वाले झाघु- 
विक मनुष्य के रूप में हमारे समक्ष प्रस्तुत होते हैं। राधा महाभारतोय 
कृप्ण के प्रति उदासीय है और भागवत्‌ के कृष्णा को स्वीकारतों है! इंति- 
हास-भूमि पर वह मात्र स्मृति बटोरती है, आम की डाल, सूनी मांग, 
शिशुवव्‌ कृष्णा भाज्ञ मंजरी झादि दब्दों के कर्यों के प्रति उसमें सेशय उठते 
हैं। स्थिति के परिवत्तन से अर्थ बदल जाते हैं) डा० रमेश क्रुन्तल मेघ ने 
“कनु(्रिया” को सिद्धरति से वैप्ण॒व महयभाव और अस्तित्ववादी क्षण भोग 
तक की गड््‌ड-मड्ड मात्र इसी अर्थ मे कहा है ।/7 प्रथम पृष्ठ पर अशोक 
वृक्ष कृष्ण का प्रतोक है जिसमें परम भोगवादी सिद्धों के महासुस की प्रति 
उ्छाया है। पघिद्धों के लिए रतिसुख महायुख का अद्य है। इनका भोग ही 
योग में परिणत है । 


“कनुग्रिया” के कृष्णा के व्यक्तित्व में वेष्शावीय और महाभारतीय 
कृष्ण के विभिन्‍त पक्ष अन्तर्निहित हैं जिनका सकल्प विविध पुराणों महा- 
भारत, आगमों, सिद्धद-साहित्य एवं अन्य भक्ति ग्रंथों के भाधार . पर सर्वा- 
तोत, सर्वातिक्रमण शक्ति के रूप में हुआ है, किन्तु विशेषता एक ही है कि 
समूची कृति में वैष्णवी महामारतीय कृष्णा को अस्तित्ववादी कसोटी पर 
कमा है। एक प्रकार से भारती जी ने एक परम्परागत्त रूप का आधुनिकी- 
करण कर दिया है। कृष्ण से सम्बन्धित समस्त पुरामे धब्दों का श्रंपती 
आवश्यकताओं, भुल्यों भौर इच्छाओों के अनुसार नवीनीकरण किया 
गया है । 
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कौ सत्ता को व्यावहारिक दृष्टि से सत्य मान कर दुःख से बचने के लिए 
अनेक विधान प्रचलित किये ।/7 हरिओ्रौध मे विश्व को विद्वात्मा का ही 
रूप माना है। उन्होंने संसार को परिवतंनशील तो कहा है किन्तु छसके 
झत्तित्वत को स्वीकार नहीं किया | वाहघ्ततव में प्रिय प्रवासकार के जगत 
विपयक विचारों का सार यह हैं कि वे सधार को वेदान्तियों की भाति 
नह्वर, मिथ्या, क्षएभगुर या भसत्य नहीं मानते वरत्‌ भच्छे कार्यों द्वारा 
ससार के जीवन को सुखमय बनाने की बात कहते हैं। “कनुप्रिया” के कवि 
ने भी “सृप्टि-सकल्प” नामक काव्य सण्ड में सृष्टि, सृजन, विनाश, अवाह 
ओर झविराम जीवन प्रक्रिया का अर्थ प्रभु-इच्छा या सकल्प माना है । 

“कनुप्रिया” की जगत विपयक विचारणा वैध्णव भाचार्य रामा- 
नुज एवं वल्लभ सम्प्रदायों की श्रनुवतिनी है, क्योंकि इन दोनों सम्प्रदायों में 
जयत्‌ को पर ब्रह्म का मौतिक स्वरूप संकल्पित किया गया है। प्रलय काल 
में भी जगत्‌ का नाश नही होता, उसका तिरोमाव होता है । “बह अपने 
मूल तत्व रुप से ब्रह्ममय हो जाता है । जगत की सृजना, पालन एवं 
सहार आदि दृष्टियो से सांख्य वेदान्त की धारणाओं में ऐक्य है ।”2 सृष्टि 
और सृष्टा, जगतु भौर ईश्बर, प्रकृति और पुरुष अभिरन है उनमे दवँत नहीं 
है। गोता में ईए्वर को त्रिगुुणात्मक सृष्टि का रचमिता होते हुए भी 
निलिप्त, तिविकार ठहराया है। महाभारत के बन पर्य मे जगदुत्पत्ति क्रम 
को एक तात्विक ढंग से सुलफाया है। “वन पर्व मे बाल मुकन्द जी पहते 
हैं कि मैं ही समस्त स्थावर प्राणियों और देवता आदि की रचना एव 
सहार करता हू ।॥”$ प्रलयक्राल में समस्त प्राणियों को महानिन्द्रा रूप 
माया से मोहित करके स्थित रखता हूं इस समय ब्रह्मा सोये गहते है। उतसे 
एकी भूत होकर सुष्टि की रचना करूया ।/* “ कनुश्रिया” के सुष्टि सकर्प 
काव्य प्रखण्ड में इसी विचारधारा की सपुष्टि मिलती है। 


भ्रस्तित्ववादों विचार दर्शन 
अस्तित्ववादी दर्शम का प्राचीव भारतीय ग्रन्थों में चाहे उल्लेख 


4- डा० विश्वस्भरनाथ उपाध्याय-हिन्दी साहित्य की दार्शनिक पृष्ठभूमि, 
पृ० 46 

2- महाभारत का आधुनिक हिन्दी प्रबन्ध काज्यो पर प्रभाव, पृ० 433 
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4- महाभारत का पश्राधुनिक प्रबन्ध काब्यों पर प्रभाव, पृ० 434 
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छह 


प्रमुसतः उभरे हैं। राधा एक-एक क्षण से तारतम्य करती है । “कनुप्रिया' 
में भागवत्‌ और महाभारत दोनों की ही राधा फो “सहज” को कसौटी पर 
फछा गया है। यह कसौटी “अस्तित्व के अर्थ” की बोधक है और इसका 
बिन्दु है 'क्षण” | राघा का सरल हृदय भौर सहज अनुभव, जटिल बुद्ध 
और यथार्थ विपमताओं को नही फेल पाता । वह काल के खन्‍्डातिपण्ड 
क्षण को भोगती है जहाँ क्रम, परिवर्तन, जटिलता, विश्लेषण, व्याख्या 
निरथ्क है। राधा चरम साक्षात्कार के एक क्षण को समुचे इतिहास से 
बड़ा तथा सशक्त मानती है, क्षण जीविता का इससे बढ़कर प्रमाण क्या 
होगा । 


सानवतावादो जीवन दर्शन 


“कनुप्रिया” की राधा पारम्परिक भुमिक्ता पर ग्रतिथ्ठित होते हुए 
भी नवीत सबेदना के अनुरूप ही काव्य में अस्तुत हुई है। “कनुप्निया/ 
प्रबन्ध काव्य की राधा न तो मात्र वेदवा कौ पुतती है, न भगवद भवित में 
निमग्न राधा है, न कैलि विलासिनी मात्र है, वरनु वह तो मर्म भौर घर्म 
दोनों को निरूपित करती हुई प्रध्नाकुल, सार्थकता की अभिलापिणी, व्य- 
वितत्व के प्रति चेतन, उपेक्षा भाव को न सहने थाली, तक शीला, प्रेममयी 
होकर भी अन्त: श्रज्ञ, सुक्ष्म विश्लेषिका और विवेकशील प्रतिमा से युक्त; 
आधुनिक सवेदनाझो के घात-प्रतिधातो को सहने बाली सजग प्रेमविहबला 
नारी है। “कनुप्रिया” मुल्यत. मुल्यान्वेपश का काव्य हैं। अतः राधा भी 
यहां सार्थक भूल्यों को तलाश में रत दिखलायी गई है। उसका व्यवितत्व 
सात्र प्रणयाकुल और समर्पित व्यवितत्व नही है बरत्‌ सतके, सजग और 
मूल्यान्वेधिणी मारी का व्यवितत्व है। यही काव्य की मानवतावादी रचता- 
दृष्टि उमरी है । डा० रमेश कुन्तल मेष ने तो यह भी कहा है कि कनुर 
प्रिया की राधा वेष्सव राधा, आधुनिक रोमाध्कि और त्रिध्रुर सुन्दरी 
राधा है, किवा वह इन तीनों की कान्त मैत्री है। इन स्वरूपों को अकित 
करने में भारती ने सिद्ध रति छे वैष्णव समपंण भक्ति तथा अस्तित्ववादी 
क्षणाभोग तक का प्रमाण किया गया है ॥ 


मनास्पा का व्यक्तिकरण पूज्य या श्री पात्र को सामथ्यं या 
आंदर्शों के प्रति संशयात्मक वृत्ति मे द्रष्टव्य है। राधा का चरित्र एक ओर 
तो कृष्ण के सिद्धान्तो में भनास्थापुर्ण एवं सशयात्मक वृत्ति का बोधक है 
तो दुस्तरी और ऐन्द्रिय सुखाकांक्षी लगता है। “समुद्र स्वप्न” प्रकरण में 
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सकता । इतना होते हुए भी विद्वज्जन चिरकाल के सौन्दर्य को एक निशिचत्त 
परिभाषा में सम्राविष्ट करने का प्रयास करते रहे हैं, जिसका परिणाम यहे 
हुआ कि किसी ने उसके एक पक्ष को स्पष्ट किया को किसी ने हुसरे पक्ष 
को । सौन्दर्य के पर्याय के रूप मे रूप, अभिराम, लावण्य, कान्ति, शोभा, 
मंजुल, सुपमा, भचिर, भनोह्वर, मनोज्ञ, भनोरम, चार, सुन्दर आंदि शब्दों 
का भ्रचन्नन रहा है परन्तु सोन्दर्याभिव्यंजक ग्रुणों की पूर्णो अभिव्यजनात्मक 
सामस्ये किसी शब्द में नहीं है। सभी सौन्दयं के एक प्रक्ष विशेष को 
सस्पर्ण कर पाये हैं। रूप, झभिराम आदि बाह्याकार की अपेक्षित सम्ग्दता 
से उत्पन सौन्दर्य के व्यजक है। ब्ावष्य या कान्ति रूपया वैभव में 
भातित कान्ति के ज्ञापक हैं । अदुमुत सौन्दर्य सुपमा का प्रतोक है। ये सभी 
घब्द सौनदय तत्वों के अभिव्यजक हैं 


सौन्दर्य रूपाफार एवं बाह्य अययव-भवयवी सम्बन्ध नियोजन से 
परे हैं। तत्सम्बन्धी समस्याओं का निराडरण आत्मपरक-्वस्तुपरक, 
भ्राष्यात्मपरकः सहाचर्य आदि इष्टियो से मही हो पाता। सुन्दरता के 
भूल्याँकन में ध्यक्ति और वस्तु का समन्वयात्मक दृष्टिकोण ही प्रमुख ठहरता 
है। वस्तुतः सौन्दर्म उभयपक्षी है जिसमें वस्तु और भावका दोवों पक्षों का 
सल्विवेश है। काव्यगत उपयोग के लिए विपय वस्तु एव द्रष्टा में तादात्य 
होना आवश्यक है। कुछ सौन्दर्यवेत्ताओं ने सौन्दर्य को कयव्य की संज्ञा से 
भी अभिहित किया है । 


सौन्दर्य के भेद एवं तत्व 


डा० हरद्वारीलाल ने सुन्दर वस्तुओं में भोग, रूप और प्रभिव्यक्ति 
नामक तीन तत्वों का उल्लेख किया है । वस्तु निर्माण में आकार को निर्मित 
करने वाले साधव रूपी पदार्थ को भोग कहा जाता है । दर्शक अपनी सौंदर्य 
चेतना के बल पर इसे भनुभुत करता है। भोग गोचर वस्तु विशेष के 
सौन्दयनिभव का सहज और स्वाभाविक ही है। ज्ञानेन्द्रयो के विषय शान 


में भोग तत्व को भ्रधानता है। इसे हम निम्नोघृत चार्ट की सहायता से 
समभ सकते हैं। 


3 आम बा त्त्ब 

॥ 
। भ्त्र लि _ जक्षक्षत्ा- प-+ जिले 
पफ्फ+ [7 / ॥+-] / 7 । 


रेय गन्ध रस ध्वनि स्पर्ष समता संगत सन्‍्तुलन मृतिकला प्थापत्य काव्य चित्रकला 
जा ५ 


॥ । 
वस्तुगत्त रूपजन्य वासना की अनुभूति 
(व्व्स्थ द्र््टा मानसिक (विस्मय, आनन्द, रति) 
की भांति) बानन्द 


वतंमान काल में पन्दर-असु: दर, जिव एक सेत्य-अ्रसत्य की 
परीक्षा के प्रतिमान /त्मगत्त 7 सौन्दर्य बोध सामन्ती 
संरकृति का प्रोद्धाव्र होः सम्वास, ५ वैज्ञानिक श्प्नि वेचक्ष- 


चरम साक्षात्कार के क्षणों में रहती नहीं 
रीत-रीत जाती हैं ।7/7 


उपयुक्त उल्लिश्वित उपमानों में सौन्दर्य की फ़लक मिलती है। पलकों का 
शौख और चंचल रूप तो सहज स्वीकायं है पर 'विचुम्बित' शब्द राधा के 
मुक्‍्तभोगी स्वरूप का व्यजक है । 


“कनुत्रिया” का भाव जगत कोमल है ) उसमे सौन्दर्य की मधुर 
नवोदित छुबियो का हृदयाकर्पक चित्रण मिलता है। प्राकृतिक जगत की 
कोमलता से मिलकर कृति की मूल संवेददा सहज सौन्दर्य से भ्रौर भी 
झाकपेक बन पड़ी है | 'कृष्णा का संकल्प” घरती मे सोधापन व्याप्त है, जो 
जड़ों में रस बतकर लिचता है कोयलों में फूटता नजर आता है, पत्तो में 
हरियाता, फूलों में सिलता और फलों में गहरा जाता है । ? इस तरह के 
और भी सौन्द्ेमय चित्र 'कनुप्रिया” में देखने को मिलते हैं । यहां प्रकृति 
का कोमल रूप यदि मन रो बांधता है तो पदप रूप मत्तिप्क की छ्िराओं 
को रनभनाता हुआ सूर्तिमान होकर हमारे सामने उभरता है। भ्रकृति में 
भी जो प्रलयकारी सौन्दर्य है उसकी महत्ता से इन्कार नहीं किया जा 
सकता । अब न फेबल मधुरता एव ग्रफुल्लता में ही सौ-दर्य देखती हैं वरन्‌ 
भौधणता में भी उसने सोन्दर्य तत्वों का साक्षात्कार किया है। कनुश्निया में 
राघा का कसाव निर्मम भौर उन्‍्माद भरा है. उसकी वांहेँ मागवंधु की 
ग्रुजलक की भांति कनु की देह को कसती जा रही है जिससे कमु की बाहें, 
होठों, कन्धों पर नागवधू की शुभ्र दन्त पंक्तियों के नीले-वीले चिल्‍्ह उभर 
भागे हैं। सोन्दर्य चेतना में इस भोगी प्रवृत्ति के उदुभव का एक अन्य कारण 
कवि की क्षण बोौधो विचारधारा और मांसल सौन्दयें के प्रति लगाव हैं। 
मांतल सौन्दर्य का श्रंकन 

भारती के सौन्दर्य चित्रों में उनकी सजग सौर्दय्य एष्टि की भलक 
सर्वत्र दिखाई देती है। कहीं सौन्दर्य पर अमगल की छाया गिरने लगती है 
तो दुसरी और श्रशोक छायादार वृक्ष है जिसने न जाने कितने प्रप्तगों 
एव प्रतीक्षा के पलों का बोफ और प्रेम की गुपचुप वाताी थघुनो है । यही 

पर बड़े-बड़े गुलाब स्तत्रो के प्रतीक हैं भौर चन्दत बसाव ऊरष्मायुक्‍त 


* ॥. कनुप्रिया, पृ० 27 
2- नयी कवित- नये धरातल, पृ० 98 
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सन्दय के. जेप-ओग एव 
7रती के फैदये चित्रों के 


भजिव्यतित-तीतो तत 
अैष्टब्य ह 


पम्पकवरो देह 


पते मृजाल-स गोरी सनावृत्त बह 
(ग, स्वसंवणा जन्पाये" 


उतय हिमशिपर है गोरे कन्पे 


महाभारतकार कृष्ण अन्त में थक् कर, हार कर उसके वक्ष के गहराव में 
चौड़ा माथा रखकर बात्मतीप श्रनुभूत करेंगे ऐसा उसका स्वप्म ही है । 


अन्तत: यही कहा जा सकता है कि भारती की सौन्दर्य चेतना अत्यम्त 
आकरपषक एवं परिष्कृत है। उन्होने सोन्दर्यानुभूति ही को काव्यानुभूति का 
आधार बनाया है | इसीलिए उनके सौन्दर्य चित्र मजे हुए, तराशे हुए तथा 
रग रूप भरे हुए से लगते हैं । राघा के अग्र-प्रत्यय चित्रण में ही नहीं, 
अपितु कृष्ण के रूप सौन्दर्य चित्रण मे भी नव्यता मौलिकेता एवं स्वाभावि- 
कता है ! काव्य में सर्वत्र ही उपमाओं का उतार-चढ़ाव कवि की सौन्दये- 
प्रियता का ही भाभास देता है। इस विवेचन के झालोक में यदि उन्हें 
सौन्दर्य चेतना का कवि कट्टा जाय तो अत्युवित न होगी । 
निष्कर्ष 

“कनुप्रिया' के वैचारिक परिप्रेदय का काब्य की सृजनात्मक 
प्रेरणाओं, युग चित्रण भावता, संधर्ष भावुकताजन्य तन्मयावस्था' और 
विवेकपुर्णो तर्क दृष्टि, काम चेतना के स्वरूप, दाशंतिक अनुविन्तन, 
मनोविश्लेपण, सौन्दये शास्त्रीय एवं कलावादी प्रतिमानों की इष्टि से 
मुल्यांकन करने के पश्चात्‌ हम निःसकोच “कसुप्रिया' को उच्च वैचारिक 
स्तर की प्रबन्ध काव्य कृति कह सकते है । 'अधायुग' में भारती जी ने बुछ 
ज्वलन्त ओर विचारोतैजक प्रइन सन्दभे उठाये थे; 'कनुप्रिया” तो समग्रतः 
प्रशम-सन्दर्भो में रचा गया काव्य है! कवि ने एक जागरूक युगद्रप्टा 
कलाकार की भांति अपने चिन्तन की समस्त धरोहर को समीक्षय काव्य में 
निरूपित किया है। कनुत्रिया' की महत्ता इसलिए भौर भी अधिक है 
पयोक्ति इसका शिल्प-वैघानिक स्तर जितना उच्च स्तरीय है उतना ही 
उत्कृष्ट और ऊदात्त इसका वेचारिक-परिप्रेक्ष्य भी है । 


उपसंहार 


अध्ययन के निष्कर्ष, उपलब्लियाँ श्रौर संभावनाएँ 


इस प्रकार हिन्दी नवसेखन की प्रमुस प्रबन्ध काव्यकृति 'कनुत्रिया 
का सर्वांगीरा अ्रध्ययत करने के पदचात्‌ हम निश्चयपुर्वक कह सकते हैं कि 
बलुप्रिया न केवल धर्मवीर भारती के #ंतित्व में उत्हष्ट है अपितु संपूर्ण 
हिन्दी प्रबन्ध काव्य परम्पदा की भी गौरवान्वित रचवा है। राधा के 
चरित्र की लेकर पुराण-साहित्य संसक्षत के ललित साहित्य, हिदी भ्ादि- 
काल, भवित कात, रीति काल और झाधुनिक काल में प्रभूत काव्य सृष्टि 
हुई है । प्रत्येक युग के रउनावार ते स्वयं की रचना-दृष्टि या परम्परागत 
मास्यताओं के परिसन्दर्भ मे ही राघा के चरित्र को रुपाधित किया है। 
“कनुम्रिध्रा' का रचनात्मक चैशिप्ट्य इस बात में निहित है कि उसमें निरूषित 
राधा का चरिश्र परम्परा और आधुनिकता, कवि की अनुभूति भर गुण 
बोध, भावुक मद स्पिति से जध्मी तन्‍्मयतता भोर विवेक एप्टि की समा्वित 
पृष्ठभूमि पर आधारित है। “कनुप्रिया' रोमानी भाव बोध की काव्यक्ृति है 


जिसमें युग के बहुत से महत्वपूर्ण प्रश्नों को प्रासंगिक रूप में रचनाकार 
सहश ही रेखांकित कर वया है| 


'क्नुप्रिया' का पम्पु्ं रचनता-विधान यद्यपि एक प्रवाध काव्य 
कत्ति का है; फिर भी उसमें गीति काव्य और माट्य विधा की शिल्पगत 
प्रदृत्तियों भी मतर-तत्र परिसक्षित होती हैं! समीक्ष्य काव्य जितना महरव-- 
पूण्णु क्षैत्पिक प्रत्तिमानों की दृष्टि से है उतना ही गौरवास्पद जीवन-दर्शन 
की दृष्टि से सी है। कनुप्रिया' के कथ्य में कवि ने युग जीवन के दरतते 


महत्वपूर्ण सन्दर्म संग्रथित किये हैं कि यह विद्विष्ट रचना होते हुए भी 
समष्टि चेतना का काव्य बन यया है। 


इसी प्रकार इस काव्य के चरिप्र-विधान में भी क्वेकागैशः धंहीरं 
पंदुमायनाएं छी गयी हैं। कवि ने राया देः चरित्र में फ्राम बेगगा ब। रह 


भरते प्मय मनोर्वज्ञानिक झ्राधार प्रदान किये हैं। जहां राधा का चरित्र 
दमित बासभाधं के विस्फोट से आक्रान्त दिखाई देता है वहीँ उसमें उद्यत्त 
भावनाओं की भी कमी नहीं है । दुसरे शब्दों में कनुप्रिया काव्य की नायिका 
वा। चरित्र काम और आध्य त्म की समम्वित भूमिका पर प्रतिष्ठित है। 
जहां तक्ष शेल्पिक प्रतिमानों के विनियोजन का प्रश्न है कनुप्रिया की 
भाषपात्मक-स रचना, शैली-विधान, प्रतीक-सृष्टि, बिम्बयोजना, वर्णंतस्‍कौशल 
और अन्य सभी रचना पक्षों में क्षिल्प की ताजगी है । धर्म वीर भारती की 
काव्य झ्षेक्षीं में पाठक की सहज अभिभूति करने की विलक्षण सामथ्थे है। 
इस तथ्य का परिचय कनुप्रिया के काव्यांशों में स्थान-स्थान पर मिलता 
है । 

“कनुप्रिया' का वेचारिक-परिप्रेक्य भो कम महत्वपूर्ण नहीं है। 
उसमें रचनाकार का परिपक्व चिन्तन श्रौर अनुभूत सत्य को प्रतिक्रियाएं 
दोनों ही विद्यमान हैं। “कनुप्रिया' के रचता-विस्तार में मुनतः वर-नारी के 
रागात्मक सम्बन्धो और तन्मयवस्था की प्रतिक्रियाओं को चित्रित किया 
गया है, फिर भी इसमें युद्ध से जन्मी अहिंसा, धर्म-अधम, सद असद्‌ विवेक" 
भ्रविवेक जैसे महत्वपुर्णों प्रइन-सन्दर्भों को यथास्थान निपित किया है । 
सम्पूर्ण कृति प्र*नाकुल मनः स्थितियों का सारगभित और ताकिक बिश्लेवर 
प्रस्तुत करती है। कवि मे 'प्रन्धा-युग' नाट्थ काव्य में बहुत से प्रश्नों को 
अह्याभारत के रूपक में खोजते का प्रशास क्रिया था। 'कलुप्रिया! में इन 
प्रश्नों को पुनः काब्य बोध के रूप में श कित किया गया है। हैं 


समष्टि रूप से यह कह्ठा जा सकता है कि 'कनुप्रिया' भाववीध और 
कप्तात्मक सौन्दयं दोनों ही दृष्टियों से एक सफल काव्य सरचना है। इस 
कृति के रचना स्तरों की सपों-ज्यों विश्लेषित करते जाये त्यों-त्यों रचाना- 
त्मकता का सौन्दर्य कट होता जाता हैं। ऐसी सफल भ्रयन्ध काव्य कृति के 
सूजन के लिए घमंवीर भारती निश्चय हो बधाई के पात्र हैं। राधा के 
चरित्र की मौलिक उदुभावनाओं की दृष्टि से भी उनका यह काव्य प्रथात 
अभिनन्दसीय हैं । 





